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Apresentacao

O termo comunidade recebeu acepgdes tao diversas ao longo dos sé-
culos quanto os interesses ideoldgicos, politicos e culturais para os quais
ele foi utilizado e (por que nao?) instrumentalizado. Nesse continuum de
apropriagOes, readequacdes e tentativas de naturalizacdo do conceito é
possivel identificar perspectivas isolacionistas, universalistas, progressis-
tas, reaciondrias, idilicas e apocalipticas, as quais, a0 mesmo tempo em
que pluralizam o seu sentido, transformam-no em um grande vazio se-
mantico, delineado genericamente, mas aberto para preenchimento por
diferentes discursos.

Assim, o caminho para alguma defini¢ao de comunidade que oriente
0s primeiros passos nesse texto talvez seja o de retroceder para o momen-
to que Italo Calvino certa vez denominou de “a infancia das palavras”,
quando a objetividade enganosa do significante ainda mantinha alguma
precedéncia sobre a ambiguidade criativa dos signos.

Etimologicamente, o termo deriva do latim comunitas/comunitatis
que se remete a um grupo de individuos que habita 0 mesmo espaco e
compartilha interesses comuns. Ainda que a restricao geografica e a ho-
mogeneizagdo dos anseios possam ser questionadas (especialmente na
contemporaneidade) consideremos essa sintética descri¢do como um mar-
co inicial para nossa breve discussao paratextual.

Se refletirmos sobre a génese dos agrupamentos humanos, o sig-
no da necessidade se impde como uma forca motriz que naturalizou um
impulso gregario da espécie. O instinto de autopreservacao comprovou
que o isolamento era frequentemente fatal e que a protegao do coletivo,
mesmo que limitado a alguns poucos, era determinante para a continuida-
de de nossa presenga no mundo.

Em sua obra Lendo imagens, Alberto Manguel poeticamente analisa
as pinturas rupestres como os primeiros indicios registrados da nossa pro-
pria humanidade:



Antes de figuras de antilopes e de mamutes, de homens a correr e de
mulheres férteis, riscamos tragos ou estampamos a palma das maos
nas paredes de nossas cavernas para assinalar nossa presenga, para
preencher um espago vazio, para comunicar uma memdoria ou um

aviso, para sermos humanos pela primeira vez.!

Esse registro-heranga de nossos antepassados desvela nao apenas
um esforgo por compreender a realidade, mas também o desejo de acao
sobre ela, gravando no presente de sua escritura uma possibilidade incerta
de comunicagdao com um futuro ainda mais incerto.

Em um momento no qual o suposto dominio da natureza ainda es-
tava distante e as necessidades basicas ditavam o cotidiano, a convivéncia
fortalecia a possibilidade de sobrevivéncia.

Apenas estar no mundo ndo parece, contudo, ser condizente com
a permanente busca humana por melhores condi¢oes de vida e que por
muito tempo encontrou no nomadismo a sua resposta. A partir do periodo
neolitico, a adogao do sedentarismo e o desenvolvimento da agricultura
trouxeram uma nova perspectiva de existéncia, que agora se centrava em
um espago especifico a ser habitado e compartilhado com outros integran-
tes do grupo. O conceito de comunidade s comeca a encontrar algum de-
lineamento quando os individuos passam a reconhecer a importancia e os
desafios que se escondem no uso pragmatico dos verbos habitar e compar-
tilhar. Retomando a proposta anterior de definicao de comunidade, pode
ser a partir desse momento na historia que a expressao interesses comuns
passa a substituir necessidades comuns. E se realidade externa se transfor-
ma, o ato de significa-la também deve se transformar. Sobreviver ainda é
imperativo, mas fabular comeca a se tornar indispensavel. As comunida-
des se tornam a referéncia para processos de representagao que, para além
da percepgao e compreensao sempre limitadas do mundo, criam narrati-
vas para registrar e transmitir suas crengas, seus temores e suas esperan-
¢as. Os mitos ganham forma e se tornam a substancia que vai, em muitos
casos, manter o corpo social unido por meio da atribuigao de identidades,
destinos e devogoes.

1. MANGUEL, Alberto. Lendo imagens. Sio Paulo: Companhia das letras, 2011.
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Antes do despontar da sintese épica, num periodo pré-historico, es-
sas formas narrativas-ritualisticas, lendarias e imaginativas -, numa
correspondéncia com a pintura rupestre, mantinham uma ligacao
magica com a vida, equivalente aquela que fazia dos tragos essen-
ciais dos desenhos das cavernas uma forma de aprisionamento da

caca real.?

Nesse desenvolvimento de uma consciéncia social, uma tendéncia
comeca a se destacar enquanto processo de sublimac¢dao de modelos co-
munais que, mesmo restritos a esferas miticas e transcendentais, povoam
os imagindrios coletivos. O utopismo acompanha a formacao e a evolu-
¢ao das comunidades historicas, seja como principio teleoldgico seja como
promessa de uma existéncia bem aventurada em outro plano. Teixeira
Coelho (1985) defende que as utopias contribuiram para a formagao da
propria inventividade humana e sua insisténcia quase patoldgica em pre-
servar o que convencionamos chamar de esperanca.

Com a inexoravel passagem do tempo e a paulatina transformagao
dos grupos sociais, o utopismo transcende raizes puramente mitico-reli-
giosas e se inscreve nas esferas da epopéia (Homero), da poesia (Hesiodo,
Virgilio, Ovidio) e da filosofia (Platao), enquanto comunidades ideais de
permanéncia, de retorno ou de reorganizagao. As estruturas sociais se tor-
nam de forma cada vez mais abrangente temadticas para o pensamento e o
devaneio dos sujeitos.

Se, por um lado, o teocentrismo medieval reinscreveu, em grande
medida, a imaginagao utdpica para o ambito do misticismo, por outro, cer-
tas figuragoes idilicas como, por exemplo, a Cocanha (em suas diferentes
expressoes culturais) demonstra a permanéncia do ideal de um lugar mais
benevolente do que a aspera realidade.

E apenas no século XVI, impulsionada pela agitacdo da Renascenga,
que a utopia alcanga a sua formalizacao literaria e o direito ao seu proprio
nome. Sob a pena de Thomas More surge a figuragao de uma ilha nos ma-
res do sul, cujo modelo social serviria de referéncia para emulagoes e criti-
cas pelos mais de cinco séculos seguintes.

2. MOTTA, Sérgio Vicente. O engenho da narrativa e sua arvore genealdgica: das origens a
Graciliano Ramos e Guimaraes Rosa. Sio Paulo: Editora Unesp, 2006.
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Entretanto, essa obra nao se coadunava mais com as propostas
escapistas que a antecederam. A comunidade imaginada pelo estadista
britanico era muito mais um parametro de desvelamento das imperfei-
¢oes do tempo presente que deveriam ser atacadas do que um reftagio
hipostasiado. A mudanca se torna uma nova necessidade basica de um
novo tipo de consciéncia que se revelava: apenas sobreviver nao era mais
suficiente. Nao bastava mais sonhar. Tornava-se imperativo transformar.
O nascimento de uma nova forma de utopia é também o nascimento de
um novo tipo de sujeito, que ao longo de seu desenvolvimento comeca a
compreender seu papel como agente da histéria e nao apenas como sua
testemunha impassivel.

Mas nao seria a criagao utopica apenas uma projecao idealizada de
cunho individual e subjetivo?

Contrariamente aquilo que insistem em divulgar os defensores
do realismo responsavel - cuja Unica realiza¢do, além da dema-
gogia, é a defesa da estagnacao - a imaginacao utdpica nao é deli-
rante, nem fantastica. Ela parte, sim, de fatores subjetivos produ-
zidos, num primeiro momento, apenas no ambito do individuo.
Mas, a seguir, ela se nutre dos fatores objetivos produzidos pela
tendéncia social da época, guia-se pelas possibilidades objetivas
e reais do instante, que funcionam como elementos mediado-
res no processo de passagem para o diferente a existir amanha.’
(Coelho, 1985, p.)

De certa forma, a criagao utdpica é como a mao registrada na caver-
na mencionada por Manguel: um ato individual e essencialmente huma-
no, que, justamente por isso, representa toda uma coletividade. Os sujei-
tos e as subjetividades sao obviamente diferentes, mas o desejo de uma
vida menos injusta nos retine em um mesmo lugar, que se nao € simples e
unicamente de espago, é também de fala e de sonho. Como sintetiza Ruth
Levitas (2010) o desejo por uma forma melhor subjaz ao impulso utopico.

Também de maneira similar a pintura rupestre, a utopia ¢ um re-
cado para o futuro, uma aspiracao prematura que nao encontra muitas
possibilidades de realizacdo em seu momento de idealizagdao. Ou, como

3. COELHO, Teixeira. O que ¢ Utopia? Sao Paulo: Brasiliense, 1985
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caracterizava Luigi Firpo (2005), uma mensagem em uma garrafa lancada
nas aguas do tempo.

Ao longo dos séculos seguintes a criagao de More, os desejos e as
mensagens utopicas se transformaram, acompanhando as transformagoes
socioculturais e 0os avangos técnico-cientificos. De monastérios isolados a
cidades subterraneas, o utopismo encontrava sua morada enquanto a pro-
pria concepgao de comunidade era constantemente renovada

Entao, uma mudanca mais drastica toma lugar ainda na era oito-
centista. A perspectiva com a qual se pensava o idealismo utdpico sofre
uma alteragao radical e a esperanca perde lugar para a consternagao. As
distopias surgem como as faces modernas da problematizagao social e se
tornam extremamente influentes na arte e no pensamento do século XX.
Se a voz subjetiva do utopista representava alguns dos sonhos coletivos,
a visao tétrica do distopista aglutina uma parte de nossos temores. Nas
produgodes distopicas, sao nossos medos que nos unem. Nos universos de
Jack London a Kazuo Ishguro, a idealizagao social se tornou um espaco
indspito, no qual a harmonia ¢ substituida pela homogenia e a liberdade
relativa pelo controle quase absoluto. Em algumas obras, os proprios limi-
tes entre idilio e pesadelo sao desconstruidos, deixando a0 mesmo tem-
po um sentimento de urgéncia pela agao e uma sensac¢ao de desconfianga
para com nossos desejos.

Os eventos historicos dos ultimos dois séculos explicam até certo
ponto a ascensao das distopias na producao literdria e no pensamento so-
cial. Duas guerras mundiais, a emergéncia de ditaduras e regimes totalita-
rios; o patriarcalismo violento; a instrumentalizagao da ciéncia e da tecno-
logia para o controle populacional e o genocidio sdao algumas das sombras
de nosso passado que tornam os textos distopicos ainda mais lagubres.

Além disso, a superpopulagao e a iminente mudanga climatica co-
locam em duavida a permanéncia de nossa espécie neste planeta, o que
produz cendrios e projecdes cada vez mas apocalipticas e cada vez mais
precisas.

z

E como se mado gravada na parede e semelhante a utopia em tantos
aspectos, tivesse se tornado um pedido de ajuda ou um sinal para que se-
jam interrompidas tendéncias e praticas sociais que podem impedir a con-
tinuidade de nossas comunidades. A mensagem na garrafa se converteu
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em um pedido de socorro para o futuro. Nesse contexto, ¢ como se retor-
nassemos para o periodo no qual a sobrevivéncia era a necessidade que
agrupou os seres humanos pela primeira vez. Se for de nosso interesse
comum que continuemos a habitar algum espaco, precisamos mais do que
nunca ressignificar o conceito de compartilhar.

E evidente que politicas ptiblicas e a¢des praticas da sociedade civil
sdo mais urgentes do que figuragOes e proje¢des imaginativas de como
o futuro pode vir a ser. Entretanto, essas produgdes podem ser o ponto
de partida para agdes efetivas na busca por transformar o real, sejam elas
movidas pela esperanca ou pelo temor.

O abismo entre literatura e histdria, entre o acontecimento estético e
o historico, faz-se superavel quando a historia da literatura nao se li-
mita simplesmente a, mais uma vez, descrever o processo da historia
geral conforme esse processo se delineia em suas obras, mas quando,
no curso da evolugdo literdria, ela revela aquela fun¢ao verdadeira-
mente constitutiva da sociedade que coube a literatura, concorrendo
com as outras artes e forcas sociais, na emancipagao do homem de

seus lagos naturais, religiosos e sociais* (Jauss, 1994, p. 56).

Foi justamente o desejo de aproximar as esferas estéticas e éticas que
impulsionou a organizagao do MINUTO III - Movéncias Interdisciplinares
da Utopia, em 2023, com o tema “Comunidades reais, comunidades ima-
ginadas, comunidades possiveis”, no qual se inscrevem as discussdes des-
sa breve prelecao. Os trés dias do evento foram preenchidos por minicur-
sos, palestras, conferéncias e simpdsios em que foram tratadas questoes
que problematizam e ameagam nossa vida em sociedade e que estao par-
cialmente apresentadas neste livro. Como o nome do congresso ja permi-
te entender, as reflexdes nao se restringiram aos estudos literdrios, englo-
bando diferentes dreas do pensamento, de forma inter e transdisciplinar.
Tal caracteristica ficard ainda mais clara ao longo da apresentacao de cada
capitulo que compde esta obra.

Intitulado “Uma comunidade em constante construgao” e assinado
por Felipe Benicio e Elton Furlanetto, o primeiro capitulo da obra traz um

4. JAUSS, H. R. A Histéria da Literatura como Provocag¢ao a Teoria Literaria. Sdo Paulo: Atica,
1994.
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panorama das atividades do grupo Literatura e utopia em seus mais de 20
anos de existéncia, O texto relata as diversas atividades do grupo, espe-
cialmente os eventos académico-cientifico organizados por seus membros,
sendo o MINUTO III aquele que consolidou o carater interinstitucional e
itinerante dos coldquios e congressos promovidos. O capitulo enfatiza nao
apenas a longevidade do grupo, mas também a sua adaptagao aos novos
contextos e desafios histdrico-sociais que permeiam os estudos da utopia.

De autoria de Marcus Vinicius Matias e Maria Fernanda S. dos
Santos, o segundo texto desta obra, intitulado “Utopias e distopias nas
comunidades imaginadas”, versa sobre as comunidades imaginadas que,
sob o signo da tecnologia, flertam com os limites da utopia e da distopia
por meio de uma estética futurista ou retrofuturista. O autor e a autora
analisam primeiramente as fotografias e os textos criados com o auxilio da
inteligéncia artificial, obras que formaram a exposicao do artista brasileiro
Christus Nobrega; e, num segundo momento, discutem aspectos da série
televisiva Andor, criada por Tony Gilroy e lancada em 2022.

No capitulo “O horizonte intertextual de Ursula Le Guin em ‘Aqueles
que se afastam de Omelas”, de minha autoria, o conto referencial da es-
critora estadunidense é abordado a partir de seus elementos intertextuais,
0s quais caracterizam a narrativa ndo apenas como um tributo, por vezes
critico, a obras importantes da literatura, mas também um texto problema-
tizador de certos modos de pensamento e representacao que fazem parte
dessa tradigao. Ao figurar a aparentemente paradoxal comunidade ima-
ginada de Omelas, Le Guin demonstra como as fronteira que separam o
idilio do pesadelo social sao sempre muito instaveis.

O capitulo seguinte foi escrito por Luciano Mendes Duarte Junior
e Paulo Ptronilio Correia e tem como titulo “Utopia e confluéncia com os
bichos em Helionia Ceres”. Neste texto, o autor analisa o conto “Olhos de
besouro”, publicado pela escritora alagoana na coletanea de mesmo nome
em 1998. A abordagem analitica prioriza o tangenciamento das esferas
da animalidade e da humanidade na obra de Ceres. Segundo o autor, a
narrativa central do corpus e de outros textos referenciados demonstram
uma dimensao retdrica da escritora que, por meio do uso do fantastico,
defende o reconhecimento e a valorizacao da animalidade inerente dos
sujeitos como forma de repensar a relagdio humana como os outros seres
do planeta.

-13 -



Em “Alguns apontamentos sobre o imaginario do fim na literatura
brasileira contemporanea”, André Cabral de Almeida Cardozo discorre
sobre a profusdo de narrativas distopicas e pos-apocalipticas nos ultimos
anos de nossa historia literaria. A partir da referéncia a obras referenciais
de lingua inglesa, o autor delineia algumas particularidades da produgao
contemporanea da chamada literatura do fim em comparagao com versoes
mais hegemonicas. Em sua andlise, André Cardozo reflete sobre a aparen-
te inviabilidade de essas narrativas projetarem futuros radicalmente dife-
rentes do presente, o que seria um resultado da divida histdrica da socie-
dade brasileira com um passado ainda mal resolvido.

Sueli Meira Liebig assina o capitulo “Climate Change Fiction - A fic-
cao especulativa que vaticina a sorte do nosso planeta”, no qual é abor-
dado um género em evidente expansao na ficcdo mundial desde meados
do século XX, especialmente na literatura angléfona. Segundo a autora, o
chamado romance de mudangas climatica (cli-fi — Climate Fiction) tem sua
expansao em concomitancia com os recorrentes alertas de cientistas sobre
os resultados catastroficos da a¢ao dos seres humanos sobre o meio am-
biente. Por meio de sua analise, Sueli Liebig objetiva discutir o potencial
do género de mudar formas de conscientizar os leitores e promover mu-
dancas de comportamentos para o emergencial combate as mudancas do
clima global.

O capitulo seguinte se intitula “E se as abelhas desaparecessem - a
narrativa distopica de Natalia Borges Polesso”, escrito por Felipe Kalinoski
Ribas e Gisele de Fatima do Prado. No texto, o autor e a autora abordam
também as ameagas das alteragdes climaticas tematizadas pelo género cli-
-fi em geral e no romance distopico da escritora gaticha em especifico. Por
meio da andlise da obra, Felipe e Gisele discutem o efeito extremamente
danoso do uso descontrolado de pesticidas na agricultura para o equili-
brio ecolégico do planeta. Nesse sentido, o colapso mundial figurado na
narrativa de Natalia Polesso projeta de forma critica e inquietante o apo-
caliptico destino da humanidade se a¢des de preservagao da natureza e de
controle na utilizagao de agrotdxicos nao sejam tomadas urgentemente.

Carolina Dantas Figueiredo é a autora do penultimo capitulo do
livro, cujo titulo é “Utopia a beira do abismo - Ha utopias possiveis para a
segunda metade do século XXI”. Em seu texto, a autora discute o impulso
humano de imaginar o futuro nao apenas de si mesmo, mas da coletivida-
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de na qual se insere. Carolina desenvolve um percurso analitico diacronico
de exercicios prospectivos e momentos emblematicos da futurologia, ine-
vitavelmente refletindo sobre a importancia do utopismo e da literatura
utdpica no processo historico. A autora também discorre sobre as profun-
das transformagdes tecnologicas nos séculos XX e XI, considerando seus
impactos sobre as percepgoes do presente e as projecoes de comunidades
futuras possiveis.

A obra aqui apresentada se encerra com uma entrevista com o escri-
tor mineiro Vinicius Neves Mariano. Nessa conversa conduzida por Elton
Furlanetto, o autor de Empate (2015) e Velho demais para morrer (2020) fala
sobre sua formagao como leitor, seus primeiros passos na escrita ficcional,
seus métodos composicionais, o mercado editorial brasileiro, seus proxi-
mos projetos e os aspectos utopicos e distopicos em seus textos. Vinicius
Mariano ainda fala sobre sua necessidade em discutir o presente e como
esse processo o leva também a transitar frequentemente pelo passado e
pelo futuro. Com essa entrevista, este livro garante o espaco para um dos
polos da comunicagao literdria, que antes da recepgao critica analisa as en-
cruzilhadas atuais e imagina caminhos mais iluminados ou mais sombrios
para o que ainda nos espera.

Mais do que um ensaio especulativo de futurologia, a leitura desse
livro deve sugerir uma pergunta que se mantém continuamente ressoan-
do: a utopia é ainda possivel? Se o fim estd sempre tao proximo, ainda
¢ viavel imaginar um passo adiante e conceber outra forma de comuni-
dade, se nao perfeita, pelo menos um pouco menos imperfeita? Se a ne-
cessidade e o desejo pela sobrevivéncia foram forgas motrizes para a for-
macao das comunidades humanas ancestrais, talvez sejam elas mesmas
que podem nos levar para a transformagao de nossas sociedades atuais.
Imaginar, possibilitar e realizar provavelmente se tornaram os pilares do
utopismo que ainda resistem ao desmoronamento do mundo. Isso nao
quer dizer que a pergunta para de reverberar com o fechamento desta
obra. E ndo deve parar. A utopia sempre foi movida pelo incomodo com o
presente. E espero que esse seja o legado dos textos aqui reunidos. E que
descendam deles possibilidades reais, imaginadas e possiveis de agao.
Enquanto ainda ha tempo.

Boa leitura!

- 15 -



CAPITULO 1

Uma comunidade em constante construcao:
um breve historico dos eventos do grupo
Literatura & Utopia

Felipe Benicio

Elton Furlanetto

“Um grupo que foi e continua sendo muito mais do que numa mera somatoria de investigagoes
individuais, para se constituir, por mais de duas décadas, em lugar comum e espago de convivéncia
para todas e todos seus integrantes e colaboradoras/ es. Um grupo que encontra nas suas proprias

reinvengoes as estratégias para seguir pensando o tempo presente, e os passados, e o futuro, para con-
tinuar resistindo, para apontar, uma e muitas vees, a urgéncia e a necessidade de evocar utopias”
— Lldney Cavalcanti e Alfredo Cordiviola

Literatura & Utopia: fundacao e primeiros dialogos

No ano em que o congresso Movéncias Interdisciplinares da Utopia
(MINUTO), em sua terceira edigao, elege como tema as “comunidades
reais, comunidades imaginadas, comunidades possiveis”, parece ser esta
uma ocasiao mais do que propicia para empreendermos uma visada re-
trospectiva dos eventos ja realizados pelo grupo de pesquisa Literatura &
Utopia' em suas pouco mais de duas décadas de existéncia. Tal empreen-
dimento visa ndo apenas registrar um filao da histéria desse grupo, mas,
ao fazé-lo, enseja percorrer uma linha do tempo que se estende de 2009
a 2023. E nosso objetivo, também, salientar os aspectos que fazem desse
esforgo coletivo para a realizagdo de eventos académicos um gesto, ele
mesmo, utdpico, que representa a esperancga que nos move e que tem nos
reunido, ano apds ano, em prol e torno dessa comunidade — composta
por discentes, docentes, pesquisadores/as, artistas, ativistas e amigos/as
— em constante construcgao.

1. A partir deste ponto, vamos nos referir ao grupo tanto pelo nome por extenso, quanto pela
sigla L&U.
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A historia do grupo Literatura & Utopia comeca no ano 2000. De
volta a Universidade Federal de Alagoas, apds a conclusao de seu dou-
torado no Reino Unido, a professora Ildney Cavalcanti estabelece con-
tato com o professor Alfredo Cordiviola, da Universidade Federal de
Pernambuco, dando inicio a uma sdlida, frutifera e inspiradora parceria,
que tem resultado em inimeras producdes, conforme relato por ambos
no artigo “Literatura & Utopia, 20 anos: criagado, resisténcia e reinvengao”
(Cavalcanti; Cordiviola, 2021).

Para além do pioneirismo que a criagao e registro do grupo de pes-
quisa no diretério do CNPq representa em termos de abertura de novos
vieses de investigagao académica no Brasil, parece-nos importante chamar
atencao para certos tragos que, hoje, olhando em retrospecto, apresentam-
-se como marcantes e simbolicos neste momento de criacao do grupo. De
um lado, Cavalcanti, com uma pesquisa dando continuidade a sua inves-
tigagao sobre distopias de autoria feminina escritas em lingua inglesa; de
outro, Cordiviola, com suas lentes de pesquisa voltadas para os utopismos
da e na América Latina. O grupo Literatura & Utopia, desde a sua génese,
apresenta uma vocagao interdisciplinar e interinstitucional. Nao por aca-
so, os didlogos e os transitos tém sido instrumentos caros ao trabalho do
grupo.

E, dentre outras coisas, € nisto que consiste a realizagao de eventos
académicos: proporcionar didlogos e(m) transito.

O primeiro desses dialogos foi realizado em 2009, na Universidade
Federal de Alagoas, em um primeiro evento de abrangéncia local pro-
movido pelo Literatura & Utopia. Na ocasido, foram proferidas as pales-
tras “O que ha-de ser mundo no ano 3000?”, da professora Fatima Vieira
(Universidade do Porto), e “O utopismo portugués do século XVIII”, do
professor Jorge Bastos da Silva (Universidade do Porto), além da apre-
sentagao do Projeto Eurotopia 2100, a época, em desenvolvimento na
Universidade do Porto. Ja em 2013, o L&U promoveu o Simposio Transitos
de Género na Contemporaneidade: Teorias, Historias e Utopias, que con-
tou com as palestras “Screening naturecultures: eco/feminism and green
film production”, da pesquisadora Joan Haran (University of Cardiff), e
“Feminismos e os debates contemporaneos: possibilidades e desafios”, da
professora Claudia Lima Costa (UFSC). Durante o evento, ocorreu tam-
bém o lancamento do livro Mulheres e literaturas: cartografias critico-tedricas
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(Edufal, 2013), organizado por Liane Schneider, Marcia de Almeida, Ana
Cecilia Acioli Lima e Leila Assumpgcao Harris.

IIT Coloquio Literatura & Utopia:
Morus 500 anos (2016)

Em 2016, ano em que o livro Utopia, de Thomas More, completava
500 anos de sua primeira publicagao, os/as membros/as do L&U decidiram
pela realizagdo de um coloquio, isto €, um evento de abrangéncia local
que oferecesse um espaco para o incentivo a produgao académica, critica
e criativa, bem como para reflexdes e didlogos voltados para os utopis-
mos e distopismos da cultura, além de uma ocasido para a divulgagao de
trabalhos desenvolvidos por integrantes do grupo. Foi nesse momento de
organizacao do coloquio que houve o entendimento de que aquele era, na
verdade, o terceiro evento promovido pelo grupo, considerando-se os ou-
tros dois realizados anteriormente. Dessa forma, a partir de entao, retros-
pectivamente, e para fins histdricos, aqueles eventos de 2009 e 2013 passa-
ram a ser considerados as duas primeiras edi¢des do Coloquio Literatura
& Utopia — hoje a atividade mais longeva deste grupo.

Em 2016, o III Coldquio Literatura & Utopia: Morus 500 Anos ocor-
reu dentro da programagao da 9% Semana de Letras (FALE/UFAL), de
19 a 23 de setembro. O evento contou com uma conferéncia, intitulada
“Cartografias de lugares imagindrios: a insularidade nas utopias”, proferi-
da pela professora Ana Claudia Aymoré Martins, o minicurso “Horizontes
sombrios: uma introdugao a ficcao distopica”, ministrado por Felipe
Benicio, a mesa-redonda “Utopias e distopias contemporaneas”, da qual
participaram a professora Izabel Brandao e os professores Fernando Ayres
e Marcus Vinicius Matias (todos/as da UFAL). Além disso, houve também
sessOes de comunicacao oral, exibi¢ao de filme, lancamento de livro e a
realizagao do I Concurso Poesia & Utopia.> Embora fosse de abrangéncia
local, o III Coloquio estava inserido em um contexto mais amplo, global,
de atividades realizadas por ocasiao dos 500 anos de publica¢ao do livro
de Thomas More, que incluiram, além de congressos académicos, pu-

2. A programacio completa, bem como o texto de apresentagio, ndo apenas deste, mas de to-
dos os eventos organizados pelo grupo Literatura & Utopia, estd disponivel no site do grupo: https://
wwwliteraturacutopia.net/.
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blicagdes como os dossiés tematicos da revista Utopian Studies (Utopian
Studies, 2016a, 2016b). Embora, como € sabido, a ideia de utopia preexista
a obra de More, é a partir do momento em que esta palavra é cunhada pelo
chanceler inglés que passamos a possuir um signo que representa, dentre
outras coisas, “a expressao do desejo por uma melhor forma de existéncia”
(Levitas, 2001, p. 27).> O impacto e a relevancia do “livrinho de ouro”* de
More encontram-se expressos da seguinte forma no texto de apresentagao
do IIT Coldquio:

Nos séculos que [se] seguiram [a publicagao de Utopia], os ecos e des-
dobramentos, nas literaturas e em outras expressoes culturais, decor-
rentes deste volume marcam constantemente os retornos da utopia,
numa dinamica que suscita o olhar curioso e a atenc¢ao por parte de
estudiosas/os, pesquisadoras/es e leitoras/es com backgrounds, areas

de atuacgao e interesses variados.

E ainda o livro de More que influencia, nos séculos posteriores a sua
publicacdo, a criagdo de foruns, periddicos e grupos de pesquisa, o que
atesta a relevancia do pensamento e da praxis orientadas a partir da (e/ou
em direc¢do a) utopia, este signo que segue vivo, em constante mutagao.

Além do aniversario da obra cujo titulo da nome ao grupo, o III
Coloquio marca também o momento em que o L&U materializa e d4 inicio
a novos projetos. A arte produzida para a divulgacdo do evento, elabo-
rada por Amanda Prado, exibe o desenho de um dirigivel que, olhando
em retrospecto, traduz muito bem o desejo de algar novos voos a que se
propunham os/as integrantes do L&U naquele momento (Imagem 1). E
no III Coldéquio Literatura & Utopia, por exemplo, que acontece a primeira
edicao do Concurso Poesia & Utopia, que é um forma encontrada pelo
grupo para incentivar a produgao criativa em interface com os utopismos
e distopismos, entendendo a criagao poética, ela mesma, como uma forma

3. Cf. Kumar (1987, p. 23-24), Sargent (2010, p. 4).

4. Publicada originalmente em latim, o titulo completo do livro, servindo-se da verve ironica
adotada por Thomas More ao longo de todo o texto, era Libellus vere aureus, nec minus salutatis quam
festivus, de optimo reipublicae statu deque nova insula Utopia [Livrinho realmente de ouro, nio menos
util que divertido, sobre o melhor estado de uma repuiblica que existe na nova ilha Utopia]. Posterior-
mente, em 1551, a obra foi traduzida para o inglés por Ralph Robinson e passou a ser referida apenas
como Utopia.
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de expressao que tem o poder de catalisar e reelaborar os sonhos e os pe-
sadelos da sociedade,” um traco que, tendo em vista a sua dimensao estéti-
ca, converte-a em uma potente ferramenta de reflexao.®

Imagem 1: Arte de divulgacio do III Coléquio Literatura & Utopia

Fonte: Literatura & Utopia

Foi também no III Coldéquio que ocorreu o langamento do livro
Distopia: fragmentos de um céu limpido (2016), de Tom Moylan, editado por
Ildney Cavalcanti e Felipe Benicio, e traduzido por Felipe Benicio, Pedro
Fortunato e Tayrone Ibsen. Embora o grupo ja tivesse publicado anterior-
mente duas coletaneas (Cavalcanti; Cordiviola; Santos, 2006; Cavalcanti;
Prado, 2011) e um dossié tematico (Leitura, 2003), o livro de Tom Moylan
possui um carater inovador no ambito das atividades do L&U. Fruto de
um trabalho coletivo, o livro é a primeira publicacdo dedicada exclusiva-
mente ao tema das distopias no Brasil. O desejo de traduzi-lo nasce justa-
mente da observagao de uma lacuna no que dizia respeito as teorizagoes
sobre distopia disponiveis em territoria nacional, e a sua publicagao foi
uma forma de democratizar o acesso a tais teorias que, em grande me-

5. Lyman Tower Sargent define o utopismo como “os sonhos e pesadelos que dizem respeito a
maneira pela qual grupos de pessoas organizam suas vidas e que normalmente vislumbram uma socie-
dade radicalmente diferente daquela na qual vivem esses/as sonhadores/as” (Sargent, 2010, p. 5, énfase

nossa).

6. A divulgagdo do resultado dos poemas vencedores desta primeira edicio foi feita por meio
de uma performance realizada no hall da Faculdade de Letras da qual participaram Arenato Santos, inte-
grante do L&U, Bruno Alves e Rayane Goes, integrantes do Coletivo Volante de Teatro.
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dida, ficam restritas aos departamentos de linguas estrangeiras. Distopia,
portanto, amplia o escopo do didlogo com uma comunidade mais ampla e
visa fomentar o amadurecimento critico de pesquisadores e pesquisadoras
interessados nesse tema.

MINUTO 1 e IV Coléquio Literatura &
Utopia (2018)

O ano de 2018 representa um novo marco na trajetoria do L&U com
a realizagdo do primeiro congresso nacional voltado aos estudos das uto-
pias e distopias: o Movéncias Interdisciplinares da Utopia (abreviado para
o acronimo MINUTO). O evento aconteceu entre os dias 26 e 30 de maio
no campus da UNIT, institui¢ao de ensino que sediou e atuou na coorgani-
zacao do evento, juntamente com a UFAL e o Programa de P6s-Graduacao
em Linguistica e Literatura (PPGLL). Dentro da programagao do MINUTO
17 também ocorreu o IV Coldquio Literatura & Utopia — concomitancia
vem se repetindo nos MINUTOS posteriores.

Algo que é de suma importancia fazer constar nesse breve histérico
de eventos do L&U ¢ que, para a sua realizagdao, o MINUTO contou com
o apoio de agéncias de fomento (CAPES e FAPEAL)?, as quais, via edi-
tais, contribuiram para que fosse possivel montar uma programagcao rica
e heterogénea, bem como reunir presencialmente pesquisadoras e pesqui-
sadores, estudantes de graduacdo e pds-graduagao, de diversas regioes
do Brasil e do exterior, para um encontro em que o compartilhamento e a
producao de conhecimentos somaram-se a consolidagao e a construgao de
lagos e parcerias.

O evento buscou ser um momento de partilhas intelectuais, cultu-
rais e artisticas, possibilitando a suas/seus participantes a oportunida-
de de dialogar acerca das varias faces que compdem o amplo fendmeno
dos utopismos, em que estao inseridos textos (verbais e nao verbais) que
acompanham a histéria da humanidade — desde a Antiguidade — até a

7. Convencionou-se que os sistemas de numera¢ao que identificam a ordem dos eventos seriam:

o arabico para o MINUTO e o romano para o Coléquio.

8. Bdital FAPEAL n° 01/2018 - Auxilio A Organizacao de Eventos Cientificos (AORC) e Edi-
tal CAPES 35/2017 - Programa de Apoio a Eventos no Pais (PAEP).
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contemporaneidade. Porque o escopo dos utopismos abrange uma grande
quantidade de areas de conhecimento, as/os profissionais que participa-
ram do evento tiveram a oportunidade de ter acesso as teorizagdes sobre
os utopismos por meio de conferéncias, mesas-redondas (que chamamos
de painéis), exibi¢ao de filme, oficinas etc., que foram proferidas, ministra-
das ou coordenadas por pesquisadoras/es renomadas/os no ambito nacio-
nal e internacional desse amplo campo de estudos. Além disso, as sessoes
de comunicagdo oral serviram como um espacgo de dialogo entre pessoas
de todo o Brasil.

Fruto de um trabalho coletivo, o evento tinha o objetivo de ser o pri-
meiro forum em nivel nacional com enfoque nos estudos das utopias e
distopias, a partir de uma perspectiva interdisciplinar — conforme explici-
tado desde o seu titulo. A programacao do MINUTO 1 foi composta por
conferéncias, mesas-redondas, minicursos, sessdes de comunicacao oral e
de poster. A lista de convidadas e convidados do evento incluiu: Alfredo
Cordiviola (UFPE), Ana Claudia Romano Ribeiro (UNIFESP), Edson Luis
André de Sousa (UFRGS), Elton Luiz Aliandro Furlanetto (UNINOVE),
Fabio Fernandes (PUC/SP), Fatima Vieira (Universidade do Porto), Joan
Haran (Cardiff University) e Luciana Calado Deplagne (UFPB). Uma
amostra substancial dos conhecimentos veiculados durante MINUTO
1 encontra-se reunida no livro Trdnsitos utdpicos (Cavalcanti; Martins;
Matias; Benicio, 2019), primeiro volume da série “Movéncias da Utopia”,
que ja conta, até o momento, com quatro titulos publicados.

Além dessas atividades de perfil mais académico, novamente o gru-
po Literatura & Utopia seguiu apostando na arte como uma forma de re-
flexao critica a partir de uma dimensao estética, e assim também fizeram
parte da programacao a realizagao do II Concurso Poesia e Utopia; a exi-
bicao do filme Meu corpo é politico (Alice Riff, 2017), mediado pela profa.
Ana Claudia Aymoré Martins; uma oficina de escrita literaria ministrada
por Amilcar Bettega; intervengdes artisticas, que incluiram o atelié “Vocé
me dé sua palavra”, de Elida Tessler, a performance poética para o anun-
cio do concurso de poesia, desta vez realizada por Eliana Kefalds e Jadir
Pereira, docentes da Faculdade de Letras (FALE/UFAL), e o pocket show de
Fabi Gomes no encerramento do evento. O escritor Amilcar Bettega, a es-
critora Carol Rodrigues e a artista Elida Tessler também participaram de

-22 -



bate-papos, que foram mediados por Amanda Prado, Richard Placido e
Marta Emilia, respectivamente.

Outra atividade de grande relevancia que ocorreu durante o
MINUTO 1 foi a reunidao com docentes e pesquisadores/as que teve como
resultado um primeiro esbogo de um projeto ainda em construgao, que é
a rede Conectopia, cujo principal objetivo é colocar em contato pessoas
interessadas nos temas da utopia e da distopia a fim de promover a¢oes
e projetos em nivel nacional, ampliando cada vez mais os espacgos de dis-
cussao desses conceitos cada vez mais relevantes para a nossa sociedade.
Nesta reunido também ficou decidido que a periodicidade do MINUTO
seria bienal e que ele deveria ser um evento itinerante. Embora a periodi-
cidade do evento tenha sido impactada, como tudo mais em nossa vida,
pela pandemia de Covid-19, a sua itinerancia tem se mantido, como pode-
ra ser lido mais adiante.Embora haja uma diversidade de conhecimentos
que circulam e que sao produzidos durante um evento académico, € fato
que as entidades que os promovem tém o poder de delimitar o escopo das
discussoes, de modo a direcionar a atengao do publico para um assunto
ou assuntos especificos. E o tema de um evento que geralmente oferece tal
direcionamento.

V Coloquio Literatura & Utopia: 1984, hoje (2019)

Em um contexto de ascensao da direita e da extrema direita ao po-
der, tanto no Brasil quanto em outros paises; da criacao e divulgacao de-
senfreada de noticias falsas, as quais impactaram diretamente o resultado
das elei¢Oes presidenciais no Brasil em 2018; de crescente negacionismo,
que tende ignorar ou descredibilizar o conhecimento cientifico; as disto-
pias literdrias comegaram a soar menos especulativas do que documentais,
e muitas delas voltaram a ocupar as listas de livros mais vendidos. Seja
como resposta ou antiveneno, o publico leitor estava vendo nas distopias,
tanto as do passado quanto as contemporaneas, o instrumento que verba-
lizava medos e anseios, mas também desejos e esperangas.

Nao por acaso, entdo, o grupo Literatura & Utopia escolheu como
tema da quinta edi¢ao de seu coloquio o romance 1984, de George Orwell,
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que completava 70 anos de sua publicagdo justamente em 2019. Conforme
consta no texto de apresentacao do V Coldquio®:

O romance [1984], que tece uma critica mordaz ao totalitarismo,
inscreveu no imagindrio popular a figura emblematica do Grande
Irmao, epitome do poder, do controle e da vigilancia que uma socie-
dade pode exercer sobre os individuos; da mesma forma, forneceu as
ciéncias humanas, e a politica em especial, um vocabuldrio orwellia-
no, composto de termos e conceitos que nos ajudam a compreender
os mecanismos da maquinaria totalitaria — duplipensamento, pen-
samento-crime, novafala —, e que, assustadoramente, traduzem tao
bem o cenario politico contemporaneo.

Mas a escolha de tal romance nado visava reforgar os horrores daque-
le momento — que se intensificariam de maneira inimaginavel nos anos
seguintes —, mas propor reflexdes criticas do presente a partir das leituras
proporcionadas pelo texto orwelliano. Nesse contexto, a distopia é con-
cebida como “uma forma radical de reclamar a esperanga, que nos joga
dentro de um pesadelo para que, de 14, sejamos for¢adas/os a vislumbrar
os sonhos e, dessa forma, construir nosso caminho em dire¢ao ao horizon-
te da utopia”, como nos explica novamente o texto de apresentacao do V

Coldquio.
Imagem 1: Arte de divulgacio do III Coléquio Literatura & Utopia

Fonte: Literatura & Utopia

9. Importante lembrar que os eventos aqui descritos, suas programacdes, equipes, textos de
apresentagao etc. pode set tecuperados no site https:/ /wwwliteraturacutopia.net/.
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Nesse sentido, a arte elaborada para a divulgacao do evento € mais
uma vez emblematica da postura adotada pelo grupo em relacao ao ro-
mance de Orwell e daquilo que ali buscdvamos. A ilustragdo, de autoria
de Dante Martins, remete a uma cena de 1984 que a muitos/as leitores/
as pode passar despercebida, mas que guarda uma simbologia que esta
imbuida de utopismo. O protagonista do romance, Winston Smith, em sua
primeira visita a loja de quinquilharias do Sr. Charrington — cujo andar
de cima posteriormente se transformaria em um idilico esconderijo para
Winston e Julia — tem sua atengao atraida por “uma coisa arredondada e
lisa que brilhava na escuridao”. Quando o personagem segura a coisa em
suas maos, o narrador a descreve:

Era um pedaco de vidro pesado, curvo de um lado e chato do outro,
quase na forma de um hemisfério. Em seu interior, ampliado pela
superficie curva, via-se um objeto esquisito, cor-de-rosa e espiralado
que lembrava uma rosa ou uma anémona-do-mar.

“O que € isso?”, indagou Winston, fascinado.

“E um coral”, disse o velho (Orwell, 2009, p- 116).

Mas o que realmente chamou a atengao de Winston foi menos a be-
leza daquele objeto do que “a impressao de que aquilo pertencia a uma
era muito diferente da atual” (p. 117), e que, embora fosse aparentemente
inutil (e parte de sua beleza advinha precisamente disso), Winston intuia
que em tempos passados aquele pedago de vidro “delicado” teria servido
como um peso de papéis. Nao podemos nos furtar de notar que o fascinio
que esse objeto do passado exerce no protagonista espelha, em diferente
em escala, aquele que o proprio romance 1984 pareceu (e parece) exercer
no publico leitor do século XXI. Publicado em outro contexto, para uma
outra audiéncia, o livro de Orwell, lido hoje (tanto em 2019 como agora),
nao so nos fornece um vocabuldrio para nomear e entender as problema-
ticas atuais, mas traz ainda consigo aquele que se tornou um trago em-
blematico das distopias, e que é dramatizado pelos seus protagonistas: a
rebeldia contra o sistema que oprime. E o elo entre utopia e rebeldia nao se
restringe apenas a rima.

Foi dentro desse contexto, e levando em consideragao essas pre-
missas, que a quinta edigao do Coldquio Literatura & Utopia ocorreu em
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2019, entre os dias 4 e 6 de novembro, como uma das atividades que com-
punham a programacao da 10* Bienal Internacional do Livro de Alagoas.
Naquele ano, a Bienal ocupou as ruas e prédios do bairro historico de
Jaragud, o que deu ao evento um ar mais festivo, além de operar como
uma ressignificagao do espago urbano por meio da literatura e da cultura.
Assim, a abertura do Coldquio ocorreu no Museu da Imagem e do Som
(MISA), com a palestra “Desesperangas e esperangas: 1984, hoje”, profe-
rida pelo professor Fernando Ayres (UFAL), seguida de exibigao do filme
1984 (1984), de Michael Radford.

O restante da programacao do Coléquio aconteceu no Rex Jazz Bar e
contou com palestras, painéis, mesas-redondas, sessao de pOsteres, langa-
mento de livro e a apresentacao cultural Corponarrativa, criada por discen-
tes da Escola Técnica de Artes (ETA/UFAL). As outras duas palestras do
evento foram proferidas pela professora Dolores “Lola” Aronovich (UFC),
que abordou o romance distopico Swastika Night (1937), de Katherine
Burdekin, por uma perspectiva de género, e pelo professor Mariano Paz
(University of Limerick), que tratou de distopias argentinas.

O V Coldquio Literatura & Utopia também foi uma ocasido especial
para o grupo de pesquisa porque marca o momento de langamento dos
dois primeiros volumes da série Movéncias da Utopia — Trdnsitos utdpicos
(Cavalcanti; Martins; Matias; Benicio, 2019) e Utopismos alagoanos: de ilhas,
cidades e viajantes (Cavalcanti; Santos, 2019).

VI Coloquio Literatura & Utopia: 20 anos (2020)

Em dezembro de 2020, o mundo ainda estava imerso na maior cri-
se sanitdria da historia da humanidade, desencadeada pela pandemia de
Covid-19. No Brasil, as primeiras doses da vacina contra o novo corona-
virus s6 comegariam a ser aplicadas em janeiro do ano seguinte — fruto
do descaso, da irresponsabilidade e do negacionismo que marcaram o go-
verno Bolsonaro, esse atraso na aplicagdo das vacinas custaria a vida de
milhdes de brasileiras e brasileiros.

O cenario era calamitoso. E, no entanto, toda crise sempre represen-
ta um momento de turbuléncia que pode vir a gerar alguma mudanca. E
da natureza da utopia engendrar mudangas, posto que orientada as futuri-
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dades possiveis. E se a utopia € responsavel pela educagao do nosso desejo
(Levitas, 2001), nada mais justo do que recorrer a ela para nos ensinar a
desejar o que € novo, diferente do que esta posto e, assim, vislumbrar e
forjar as rotas para escapar de um universo distdpico.

Apesar do contexto, 2020 representava algo de especial e simbdli-
co para o Literatura & Utopia, pois marcava os 20 anos de existéncia do
grupo. Este fato, com certeza, forneceu o combustivel necessario para a
realizacao do evento. E foi assim, resistindo a desesperanca do presente
e renovando a esperanga no futuro, que ocorreu o VI Coldquio Literatura
& Utopia, entre os dias 2 e 4 de dezembro. O titulo da palestra de aber-
tura, proferida pela professora Patricia Vieira (Universidade de Coimbra;
University of Georgetown), deixa bem demarcado o momento histori-
co em que esse encontro cientifico se deu: “Que Futuro para a Ideia de
Futuro? Utopia e Distopia numa Epoca de Pandemia”. Em sua fala, a pro-
fessora oferece uma leitura panoramica dos aspectos que nos conduziram
aquela situagao de crise, e analisa, na sec¢do final de sua exposicao, a trilo-
gia MaddAddam, de Margaret Atwood.

As duas mesas-redondas realizadas no VI Coldquio, a0 mesmo tem-
po que sintetizavam duas importantes linhas de investigacao do grupo,
também refletiam um pouco do entrelugar em que nos encontravamos to-
dos/as nos aquela altura: a mesa-redonda 1 chamava-se “Utopias”, ao pas-
so que a 2 chamava-se “Distopias”. Nelas, integrantes do grupo e pesqui-
sadores/as convidados/as puderam apresentar os resultados de suas pes-
quisas nessa interface utopica-distopica, demonstrando, em muitos casos,
que a relagdo entre utopia e distopia € menos dicotdomica do que dialogica.

O evento teve espaco também para dois painéis. O primeiro,
“Utopismos e Visualidades: Poéticas em Dialogo”, apresentou os resulta-
dos parciais de pesquisas que enfocavam midias visuais e audiovisuais em
suas relagdes com utopias e distopias. Muitos desses trabalhos foram pu-
blicados posteriormente no quarto volume da série Movéncias da Utopia,
intitulado Utopismos a vista: poéticas da visualidade (Matias; Cavalcanti;
Ibsen; Paz, 2023). J& o segundo painel, “Pesquisas em andamento no
L&U”, como o proprio titulo ja indica, ofereceu um visao geral de traba-
lhos desenvolvidos por integrantes do grupo em nivel de iniciagao cienti-
fica e mestrado.
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Uma vez mais, sem deixar de abrir mao dos aspectos criativos da
linguagem, o grupo Literatura & Utopia incluiu na programacao do VI
Coldquio atividades como o IV Concurso Poesia & Utopia; a apresenta-
cao artistica intitulada “Cidade das Damas em performance”, criada pelo
Grupo Christine de Pizan, coordenado pela professora Luciana Eleonora
de Freitas Calado Deplagne (UFPB); uma conversa com Ana Riische e
Fabio Fernandes, a época indicados ao Prémio Jabuti pelos livros A telepa-
tia sdo os outros (Monomito, 2019) e Back in the USSR (Patud, 2019), respec-
tivamente; e a apresentagao do projeto @lendoascidadesinvisiveis, que foi
concebido pela professora Ana Claudia Aymoré Martins, e que consistiu
na leitura integral do livro As cidades invisiveis, de Italo Calvino, sendo que
cada capitulo da obra foi lido por uma pessoa diferente, resultando em um
rico mosaico de timbres, sotaques e texturas visuais, que segue disponivel
para acesso via Instagram — uma linda e criativa homenagem a esse texto e
a esse autor tao inspiradores.

Em uma parceria com a Fantastika 451, o grupo também integrou
a sua programagcao a atividade FK, vai ter entrevista, que € uma série de-
senvolvida pelos/as integrantes da Fantastika como forma de dialogar
com pesquisadores e pesquisadoras relevantes para os estudos do insoélito
ficcional, e na qual ja haviam sido entrevistadas pessoas como Elizabeth
Ginway, Teresa P. Mira de Echeverria e Ann VanderMeer. No VI Coloquio,
foi a vez de Raffaella Baccolini e Tom Moylan serem entrevistados por
Felipe Benicio, Elton Furlanetto e Ildney Cavalcanti, ocasido em que refle-
tiram sobre utopias e distopias na contemporaneidade.'

A palestra de encerramento do VI Coléquio, “Utopia: Paratextos e
Artes Visuais”, proferida pela professora Ana Cldudia Romano Ribeiro
(UNIFESP), seguiu o caminho inverso ao da palestra de abertura, e nos
levou de volta a Utopia de Thomas More, para refletir, de forma minucio-
sa e muito perspicaz, sobre tudo aquilo que circunda o texto do huma-
nista inglés, incluindo cartas, poemas, pinturas e ilustra¢des. Este convi-
te a Utopia, no encerramento do evento, de maneira indireta, atesta pelo
menos duas coisas: que o texto de More, posto que um cléassico, confor-
me a defini¢ao de Calvino (2012, p. 10), jamais termina de dizer aquilo
que tinha para dizer; e que, portanto, como bem colocaram Cordiviola e

10. Uma versao expandida dessa entrevista foi publicada no dossié¢ dedicado ao grupo Literatura
& Utopia, justamente por ocasido dos seus 20 anos, na revista Alére. Cf. Furlanetto e Benicio (2021).
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Cavalcanti (2015, p. 12): “Contra o abandono, os fracassos, os anuncios
do fim: a utopia retorna”.

MINUTO 2 e VII Coloquio Literatura & Utopia:
horizontes utopicos, resisténcias e insurgéncias (2021)

Em 2021, aconteceram em conjunto a segunda edi¢do do Movéncias
Interdisciplinares da Utopia - MINUTO 2 e o VII Coldquio Literatura &
Utopia, trazendo como tema: horizontes utopicos, resisténcias e insurgeén-
cias. Pelo planejamento inicial do MINUTO 1, o evento teria periodicida-
de bianual e deveria ter acontecido em 2020, porém, devido a deflagragao
da pandemia do Coronavirus-19, e consequente distanciamento social, o
evento precisou ser adiado. No inicio de 2021 uma vacina ja estava aprova-
da e sendo aplicada, porém as atividades educacionais ainda aconteciam
na modalidade remota. Varios eventos académicos haviam se reorganiza-
do para realizar suas atividades online. Foi isso que determinou o modo
de organizagao do evento. Ele foi organizado por Elton Luiz Aliandro
Furlanetto, por isso a Universidade Federal do Mato Grosso do Sul ca-
dastrou o evento como uma das suas atividades de extensao e diversos
membros dessa universidade se juntaram as equipes de organizacao e de
participantes.

O encontro mantinha os objetivos anteriores: se o MINUTO 1 abriu
espago para pesquisadoras/es e estudantes brasileiras/os atuantes nas mais
diversas areas de conhecimento em didlogo com os utopismos na cultura e
na educagao, a proposta de realizagdo do MINUTO 2 visou a consolidagao
deste espaco. Também ¢ importante salientar que as agendas de pesquisa e
de ag¢des de extensao alinhadas a esta perspectiva baseiam-se na premissa
de que textualidades, valores, politicas e praticas sociais sao moldadas por
tendéncias utdpicas/distopicas; consequentemente, entende-se que o estu-
do desta dimensao da cultura é urgente, critico e impulsionador da melho-
ria da vida em sociedade. Buscou-se, assim, dar continuidade a uma rede
de didlogo interdisciplinar e inter-regional sobre as utopias e distopias da
cultura, abrindo caminho para novas parcerias e projetos interinstitucio-
nais. De fato, isso ajudou a fomentar o debate sobre os métodos, teorias e
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objetos sob a perspectiva dos Estudos Criticos da Utopia e a compartilhar
conhecimentos e planejar agoes de ensino, pesquisa e extensao.

O evento estava segmentado em diversas modalidades de apresen-
tacdo: conferéncias de abertura e encerramento; oficinas; apresentacdes
artistico-culturais; apresentagdes orais de trabalhos finalizados; apresen-
tacOes orais de trabalhos em andamento; concurso de poesia; lancamento
de livros; painéis de discussao tematicos. Isso permitiu que professoras/es,
pesquisadoras/es, pos-graduandas/os, graduandas/os, estudantes do ensi-
no basico e ativistas/membros da comunidade apresentassem pesquisas e
projetos embasados nas mais diversas bibliografias disponiveis sobre os
temas tratados no evento.

O evento remoto impediu que pudéssemos nos deslocar a determi-
nado ponto e vivenciar em nossos corpos o (re)encontro com pessoas co-
nhecidas e desconhecidas, exercitando o afeto e a camaradagem académi-
ca, juntamente com os aprendizados e trocas de conhecimento. No entan-
to, porque se tratava de um evento remoto, e porque ainda estdvamos em
contexto pandémico, a organiza¢ao nao contava com uma limitagao orga-
mentdria para deslocamento e acolhimento de pesquisadoras/es convida-
das/os. Isso nos permitiu ser bastante ambiciosas/os no nimero de ativi-
dades e debates. Outra vantagem do formato é que a maioria das ativida-
des foram gravadas e podem ser acessadas por intermédio dos canais de
YouTube do evento: Movéncias Interdisciplinares da Utopia e Literatura
e Utopia''. Foram usados dois canais porque algumas atividades foram
concomitantes. Isso possibilitou a participagdo sincrona em uma delas e
o acompanhamento da outra posteriormente. A ferramenta do chat do
YouTube permitiu a participagdo com comentdrios e perguntas das pes-
soas que estavam assistindo as apresentagdes. As atividades seguem dis-
poniveis até hoje, o que da ao evento certa longevidade.

O canal Mowvéncias Interdisciplinares da Utopia contém 13 videos,
que sdo as gravagoes da conferéncia de abertura, dos painéis 1.A a 7.A,
0s quais discutiam os utopismos e distopismos em relagao com as artes,
a pandemia, a escrita, a tradugdo, o tempo e espago e a educagao. Além
disso, houve o antncio do resultado do V Concurso Poesia e Utopia, as
atividades artisticas, o lancamento de livros da area e a cerimdnia de en-

11. Ambos podem ser acessados, respectivamente, nos seguintes links: https://www.youtube.
com/channel/UCYoIH7WtsaYOa-WEkXwnXUQ e https:/ /www.youtube.com/c/LiteraturacUtopia.
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cerramento. Isso equivale a 16 horas e meia de videos produzidos. A con-
feréncia de abertura, cujo titulo foi “Recovering Hope in Darkness: the
Role of Gender in Dytopian Narratives”, foi proferida pela nossa convida-
da internacional Raffaella Baccolini, da Universita di Bologna'.

Percebemos uma confluéncia de pessoas de diversas universidades
e institutos federais de todo o Brasil. Além dos temas ligados as linhas de
pesquisa do Literatura & Utopia, incluimos intersecgdes com temas recen-
tes, tais como a pandemia, e dedicamos um painel a escritores que lidam
com o0s utopismos/distopismos.

Entre as atividades artisticas, tivemos: uma apresenta¢ao de danga
projetada em video e a fala da coredgrafa Mariana Cavalcante de Brito,
da Sinapse Cia. de Danga Contemporanea, da UFMS, e uma apresentagao
multiartes (poema, imagem, performance e musica) chamada “Poemagem
que brota: derivagdes poéticas do ‘pingo-de-ouro™, inspirada no livro
Ave, semente (Editacuja, 2021), de Ana Cladudia Romano Ribeiro, que con-
tou com participacao de Deise Abreu Pacheco (Dedé), Helvio Moraes e da
propria autora. Ja o lancamento de livros apresentou Das utopias modernas
as distopias contempordneas: conceito, prdtica e representagio, organizado por
Silvia Liebel (Fino Trago Editora, 2021)", Em busca do paraiso perdido: as uto-
pias medievais, de Hilario Franco Janior (Atelié Editorial e Mnema, 2021),
Queertopias: corporalidades sonhadas em narrativas contemporineas, de Fabiana
Gomes de Assis (Edufal e Imprensa Oficial Graciliano Ramos, 2021); Nos
multiversos da ficgdo cientifica, organizado por Marisa Gama-Khalil e Luma
Maria de Urzedo (Editora Dialogarts, 2021) e Imaginar o amanhd, de Edson
Luis André de Sousa e Abrao Slavutzky (Diadorim Editora, 2021). Houve,
ainda, a divulgagao do resultado do V Concurso Poesia & Utopia, com a
premiagao das obras vencedoras.

Ja a cerimonia de encerramento contou com a participagao de in-

digenas do Mato Grosso do Sul, Eriki Terena e Kiga Boe, e do professor
Antenor Ferreira Corréa, da UNB, falando sobre experiéncias indigenas.

12. O texto, baseado na conferéncia e ampliado, foi traduzido por Evanir Pavloski e Tayrone Ib-
sen, sendo publicado em versdo bilingue, inglés e portugués, no dossié tematico dedicado ao MINUTO
2 na Revista X. Cf. Baccolini (2022).

13. E possivel fazer o download gratuito da obra no site da editora: https://www.finotracoe-
ditora.com.br/e-book-das-utopias-modernas-as-distopias-contemporaneas-conceito-pratica-e-repre-

sentacao
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Além do registro em video, posteriormente, a mediadora do encontro,
Analice Leandro, sintetizou os principais pontos dessa fala de encerra-
mento, além de suas impressoes sobre o debate, no texto “Utopias sao fei-
tas de lagos e lutas: um dialogo sobre as experiéncias indigenas”, publica-
do no livro resultante do MINUTO 2, Utopias, distopias e outras topografias
do pensamento critico: literatura, politica e sociedade.

O canal de YouTube do Literatura & Utopia transmitiu os painéis 1.B
a 7.B, os quais interseccionaram utopismos ou distopismos com memdria e
espiritualidade, linguagem, audiovisual, futurismos nao-normativos, cor-
poralidade, justica e sociedade, e representam mais 9 horas de contetdos
gerados que seguem acessiveis ao publico do evento e ao publico externo.
Utilizamos esse canal porque esses painéis aconteciam ao mesmo tempo
que os painéis A, permitindo uma variedade maior de temas discutidos.
Em eventos presenciais, diversas atividades acontecem de maneira conco-
mitante, porém a vantagem da modalidade online é que os videos ficam
registrados nos canais de YouTube, tornando possivel acompanhar um de
forma sincrona e outro em momento posterior.

Outras atividades, como as oficinas e sess0es de comunica¢ao, nao
foram transmitidas, mas foram gravadas de acordo com o pedido de mi-
nistrantes ou participantes. Essas gravagdes, no entanto, nao foram publi-
cizadas, e devem circular apenas entre as pessoas que participaram.

Além dos anais do evento, realizamos uma chamada para publica-
cao que buscasse contemplar possibilidades diversas de géneros textuais
académicos ou criativos. Pelo volume de textos recebidos, as publica¢des
aconteceram em duas etapas: a primeira foi no formato de um dossié te-
matico na Revista X, volume 17, nimero 4, em 2022. O segundo bloco de
textos foi publicado pela Editora UFMS por meio do livro eletronico gra-
tuito Utopias, distopias e outras topografias do pensamento critico: literatura, po-
litica e sociedade, em 2024.

-32 -



VIII Coloquio Literatura & Utopia: Admiraveis
mundos novos (2022)

No ano de 2022, ocorreu o VIII Coldéquio Literatura & Utopia:
Admiraveis Mundos Novos, nos dias 11 e 17-19 de novembro, na modali-
dade online. Nesta edi¢dao do encontro, o enfoque foi em obras literdrias e
filmicas que habitam nosso imaginario utépico e distdpico e, assim, abrem
espagos para debates estéticos e politicos, fomentando o pensamento criti-
co e os impulsos transformadores que dele decorrem.

Mais especificamente, o coloquio buscou homenagear o romance
distopico Admirdvel Mundo Novo, de Aldous Huxley, pelo seu 90° aniversa-
rio de publicagao, buscando refletir sobre o seu papel na consolidagao do
género literdrio da distopia, na primeira metade do século XX. Este ponto
de partida também motivou especulagdes sobre admirdveis mundos no-
vos outros, conforme metaforizados pelas artes e pela literatura, para além
do contexto de publicacdo da obra de Huxley. Ademais, a homenagem foi
dirigida também ao centendrio de nascimento do escritor José Saramago,
autor portugués que notavelmente evocou, com fabula¢des como O Conto
da Ilha Desconhecida, Jangada de Pedra e Ensaio sobre a Cegueira, o pensamen-
to sobre as utopias e distopias que nos mobilizam. Por fim, houve atengao
especial dispensada a um filme que marcou época por inaugurar uma es-
tética distopica para o cinema, além de explorar figura¢des ciborgues em
suas relagdes com seres humanos: Blade Runner, lancado em 1982 e dirigi-
do por Ridley Scott.

Algumas das atividades do evento aconteceram presencialmente,
com captacgao e projecao no canal do YouTube do Literatura & Utopia™.
Outras atividades foram realizadas diretamente no ambiente virtual.

O primeiro dia do evento trouxe a realizacao de dois minicursos.
Ambos foram transmitidos pelo canal. O primeiro, chamado “Clardes
num momento de perigo: leituras para o porvir”, foi ministrado por Ana
Claudia Aymoré Martins (UFAL). Segundo sua descrigdo, ele tinha o ob-
jetivo de “refletir a respeito das artes de se viver em um planeta devasta-
do”. Além disso, “nos pontos cegos da interpretacao histdrica, que borram
possiveis leituras do/para o porvir, a ficgdo pode langar os subitos e fu-

14. F possivel acessar o conteido deste coléquio diretamente pela playlist de atividades do even-
to: hrrps://\V\V\v_\'oumbc,com/pla_\'lisr?lisr:PT‘rF‘qy\’(:/‘anIBI4VGkk()\’SNGd(;ST]rZ()MZ
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gidios clardes num momento de perigo”, conforme inspirado por Walter
Benjamin. Tais clardes “assinalam a imagem irrecuperavel do passado mas,
ao mesmo tempo, aticam no passado — e langam ao porvir — a centelha da
esperanca”. O segundo, denominado “Blade Runner 40 anos: repensando
a distopia”, foi ministrado por Fabio Fernandes (PUC-SP). Seu objetivo era
questionar qual era o impacto de Blade Runner na cultura. Descobrir como
esse filme de Ridley Scott se metamorfoseou de uma simples adaptagao de
um livro de Philip K. Dick para se tornar na pedra fundamental de todas
as ficgdes cyberpunk existentes até hoje.

A palestra de abertura ficou a cargo de Evanir Pavloski (UEPG),
e foi intitulada “Admirdvel mundo novo e A ilha, de Aldous Huxley: dis-
tancias entre o idilio distopico e o pesadelo utépico”. Ela ocorreu no
Miniauditério Helidonia Ceres, da FALE/UFAL, e teve transmissido simul-
tanea no YouTube.

As atividades de apresentagao de pesquisas se dividiram em duas
modalidades: dois painéis e duas mesas-redondas. As quatro atividades
foram remotas. O painel 1 se chamou “Admiraveis Mundos Novos: ima-
gens da utopia nas literaturas contemporaneas”. Nele foram comentadas a
série Kino no Tabi, a FC de autoria feminina e o universo distopico do jogo
The Last of Us. O painel 2, intitulado “Admiraveis Mundos Novos: disto-
pia, critica e resisténcia”, foi composto por falas sobre o Bem Viver; uma
obra de Rose Macaulay; a distopia critica 9225; o afrofuturismo de Lu Ain-
Zaila e Octavia Butler; a Mafalda, de Quino; e a obra V For Vendetta, de
Alan Moore e David Lloyd.

No caso das mesas, a primeira teve como mote “Ustopia, sintropia e
neodistdpico: utopismos e distopismos na contemporaneidade” e contou
com trabalhos sobre Donna Haraway e a SF de autoria feminina; a sintro-
pia e a ecocritica; a tradugao feminista como imaginativismo; e a politica
e poética da multiperspectividade em narrativas neodistdpicas. A outra
mesa teve como titulo “Figuragdes utdpicas na historia e na cultura: pa-
lavras, imagens, simbolos”, apresentando trabalhos sobre estratégias nar-
rativas utdpicas de Marge Piercy e suas tradugdes; Bartleby, de Herman
Melville e o seu “preferir nao”; e um breve panorama da imagem das cida-
des (im)possiveis na América Latina.
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Houve uma reuniao da rede Conectopia, no formato hibrido, mas
aberta apenas para membros/as. Nao houve, portanto, transmissao.
Tivemos, também, o langamento do livro Furos no Futuro: psicandlise e uto-
pia (Artes & Ecos, 2022), e uma entrevista com o autor, Edson Luis André
de Sousa. Além disso, o coloquio contou com uma sessao do Cinetopias. O
filme selecionado foi Divino amor (Gabriel Mascaro, 2019), que contou com
uma projecao pela plataforma Vimeo, assincrona, por meio de uma senha
de acesso, culminando num debate transmitido no canal do evento, com
Fernando Silva e Marcus Matias.

Destacamos ainda a oficina: “O escudo de Aquiles: utopia e distopia
em um jogo de dados”, com mediagao de Marcus Matias e participagao
de Angelo Dias, Clara Santos, Liriel Alves, Michael Lima, Misael Santos,
Tamyres Oliveira, discentes da graduacdo do curso de Letras-Inglés
(FALE/UFAL). Ela aconteceu por meio da plataforma Google Meet e nao
teve projecao. Também houve o antncio do resultado do VI Concurso
Poesia & Utopia e o sorteio de um kit da Colegao Movéncias da Utopia.

A palestra de encerramento ficou a cargo da professora e pesquisa-
dora Teresa Cristina Cerdeira, da UFR], e se intitulou “Saramago/Caim: O
testemunho dos herois”. Assim como a palestra de abertura, ela também
se dedicou aos artistas homenageados pelo evento.

MINUTO 3 e IX Coloquio Literatura & Utopia:
comunidades reais, comunidades imaginadas,
comunidades possiveis (2023)

Em 2023, ocorre a terceira edicao do Movéencias Interdisciplinares da
Utopia — MINUTO 3, juntamente com o IX Coldquio Literatura & Utopia.
O tema do encontro, conforme ja citado anteriormente, foi o de “comu-
nidades reais, comunidades imaginadas, comunidades possiveis”. O
evento aconteceu no campus da Universidade Estadual de Ponta Grossa,
entre 20 e 22 de setembro de 2023, e teve coordenagao geral de Evanir
Pavloski. Na verdade, tratou-se de uma organizacao em conjunto pelos
grupos de pesquisa Literatura e Utopia (PPGLL/FALE/UFAL) e Distopia
e Contemporaneidade (PosLit/UFF), a Universidade Estadual de Ponta
Grossa e a Universidade Federal de Alagoas. Para essa edi¢ao do evento,
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foi possivel a participacao presencial e/ou remota, tendo em vista a sua
realiza¢gdo em uma universidade do sul do pais. Nesse sentido, a expecta-
tiva era a ampliacdo do namero de participantes e, consequentemente, a
ampliacao das multiplas abordagens para os temas da utopia e da disto-
pia. Essa pareceu uma decisao que contemplava as pessoas que participa-
ram das duas edigOes anteriores, que tinham acontecido exclusivamente
presencial e exclusivamente remota.

Uma novidade em relagdo a organizacao do evento foi a sugestao
de simpdsios tematicos que acolheram as comunicagdes orais, em parale-
lo a sessdes coordenadas de comunicagao (quando temas divergissem dos
simpdsios). Além disso, o evento contou com as conferéncias de abertura
e encerramento (hibridas, portanto transmitidas para o canal do Youtube
do Literatura e Utopia), 5 minicursos, 6 simpdsios tematicos e 4 sessoes de
comunicag¢ao coordenadas (hibridos, mas sem transmissao online), 2 ba-
te-papos com pessoas que escrevem (um presencial e um remoto), duas
sessOes de langamentos de livros (uma presencial e outra remota), duas
mesas-redondas, ambas com transmissao no canal do evento, e uma série
de lives, chamada DiMinutos, que aconteceu nos meses que precederam
o evento e serviram para animar e antecipar algumas reflexdes sobre os
utopismos e distopismos.

Houve uma conferéncia de abertura e outra de encerramento. A
de abertura aconteceu de maneira remota, sendo transmitida presencial-
mente no auditorio do evento. Seu titulo foi “Indigenas em contexto ur-
bano ou corpo-florestas invadido?”, sendo proferida por Aline Rochedo
Pachamama. Ela é escritora, ilustradora e doutora em Historia. Além disso,
¢ ativista e fundadora da Pachamama Editora e do Instituto Pachamama.
E importante observar que, de certa maneira, essa palestra de abertura
parece retomar a discussao de onde ela parou no MINUTO 2, que teve
como atividade de encerramento uma conversa com pessoas indigenas, o
que aponta para as relagdes de continuidade e aprofundamento de discus-
sOes entre uma edic¢ao e outra do evento. A conferéncia de encerramento
aconteceu presencialmente, com transmissao no canal do Youtube. Tratou-
se de “Ruinas e utopias: Imaginar o fim do mundo”, de Natdlia Borges
Polesso, que ¢ professora, pesquisadora e tradutora vinculada a PUCRS,
ao CNPq e a FAPERGS. Ela também é escritora, vencedora de prémios
como o Ac¢orianos (2013) e o Jabuti (2016 e 2021).
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Além disso, o evento contou com diversos minicursos, oferecidos
nas modalidades presenciais e remotas. Eles tiveram uma carga-horaria
de 3 horas, concentrando-se no primeiro dia do evento. Os temas foram
bastante diversos: quadrinhos e ensino, a obra de Aldous Huxley, David
Foster Wallace e o universo de Game of Thrones, utopismos feministas de-
coloniais e utopismos concretos.

Os simposios tematicos reuniram trabalhos diversos que tivessem
relacao com as suas propostas. Enquanto tematicas, eles se organizaram da
seguinte forma: 1) Dentincias e anuncios: contemporaneidades utdpicas
e distopicas de autoria feminina; 2) Didlogos distépicos; 3) Da viabilida-
de: comunidades imaginadas podem tornar-se utopias concretas?; 4)
O palco como concretizagao de mundos imaginarios; 5) Cli-fi: Narrativas
ficcionais utdpicas e/ou distopicas e a mitigacdo dos efeitos do aque-
cimento global sobre a vida no planeta; 6) A tematizacao da obra ar-
tistica no tempo e no espago: autor, contemplador e resposta ativa.
Além dos trabalhos inscritos e apresentados nos simpdsios, houve sessoes
coordenadas com apresentagdes orais diversas, com trabalhos cujos temas
nao se encaixavam nos temas dos simpdsios acima descritos. Ambos, sim-
pOsios e sessdes coordenadas, aconteceram nas modalidades presencial ou
remota, permitindo o maior transito de ideias do que apenas uma dessas
modalidades permitiria isoladamente.

No decorrer da programacado, duas atividades aconteceram de for-
ma alternada em dois dias do evento, ou seja, enquanto acontecia um de-
les presencialmente, o publico remoto acompanhava outro. Foram eles o
bate-papo com quem escreve e o langamento de livros.

Presencialmente, o bate-papo com quem escreve teve a presenga de
Luci Collin e Maria Isabel Bordini. Ambas comentaram um pouco sobre
suas poéticas, o fazer de escritora e falaram de suas obras. Collin comen-
tou, mais especificamente, um de seus volumes de contos, A drvore todas
(Iluminuras, 2020), e um de poemas, A palavra algo (Iluminuras, 2016). Ela
ressaltou bastante a busca pela transgressao (utdpica) por meio da propria
linguagem, tanto na poesia quanto na prosa. Também, que ela gosta de
assinalar esse gesto criativo desde o titulo dos livros, os quais ja chega-
ram até a ser “contestados” por estarem presumivelmente “errados”. Ja
Bordini comentou sobre Hundo (Kotter Editorial, 2022), seu romance de
estreia. No langamento presencial, os destaques foram: o Utopismos a vis-
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ta: poéticas da visualidade (Pontes Editores, 2023), organizado por Marcus
Matias, Ildney Cavalcanti, Thayrone Ibsen e Mariano Paz; também foi lan-
¢ado o Admiravel mundo novo e A Ilha de Aldous Huxley: entre o pesadelo
e o idilio utopico (Editora UFPR, 2022), de Evanir Pavloski; e um terceiro li-
vro, Trajetos da carne: uma histéria dos matadouros municipais de Ponta Grossa
(1888-1934) (Lambrequim, 2023), de Lucas Erichsen, historiador.

As atividades online podem ser encontradas no canal de YouTube
do Literatura e Utopia. No caso do bate-papo com quem escreve, tivemos
as presengas de Marco Aurélio de Souza e Miguel Sanches Neto. Alguns
dos assuntos tratados foram: olhar de quem escreve sobre o passado, a
matriz do romance, a publicagdo do livro, quantas utopias eles leram,
como ¢ a literatura de ficgao cientifica brasileira, como se apropriar da ci-
dade deles, literatura de entretenimento, futuro das livrarias. De Marco,
citaram Escéria (Lambrequim, 2022) e Desarranjo (Penalux, 2020). No caso
de Miguel, foram citados A sequnda pitria (Intrinseca, 2015), Um amor anar-
quista (Record, 2005) e A biblia do Che (Companhia das Letras, 2016). No
caso dos langamentos online, tivemos A cidade Feliz (Instituto de Estudos
Filosoficos, 2023), de Francesco Patrizi e Hélvio Moraes, responsavel pela
introdugdo, tradugao e notas. E Hélvio quem nos apresenta a obra bilin-
gue e comenta a sua retradugao depois de mais de uma década'. Depois,
Fabio Fernandes apresentou sua coletanea de contos 16 (Editora Caos e
Letras, 2023). Os contos apresentam uma variedade interessante de temas
e experimentacdes de 16 obras curtas escritas por ele.

Finalmente, podemos descrever a atividade das mesas-redondas.
Ambas, com transmissao pelo YouTube, foram compostas por trés pesqui-
sadoras/es e versavam sobre temas diversos. A Mesa 1 tratava dos disto-
pismos contemporaneos e contou com André Cabral de Almeida Cardoso
(UFF), Natalia Lopez (Universidad Diego Portales-Chile) e Vinicius Neves
Mariano (escritor). Jd a Mesa 2 tinha como tema os utopismos contempo-
raneos e foi composta por Carolina Dantas de Figueiredo (UFPE), Gabriel
Nascimento dos Santos (UFSB) e Miguel Sanches Neto (UEPG). Cada
um/a teve 20 minutos para apresentar uma fala, dedicando-se mais uma
hora, aproximadamente, para comentdarios, perguntas da audiéncia e do/a
mediador/a das mesas. Foram mais de quatro horas de conversas bastante
instigantes.

15. B possivel baixar a obra gratuitamente pelo link: https://zenodo.org/records/8147335.
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Gostariamos de destacar, ainda, como produgao do grupo, e conce-
bido dentro dos momentos preparatorios do MINUTO 3 e do IX Coloéquio,
um ciclo de lives cujo objetivo era encorajar didlogos mais informais, com
pesquisadoras e pesquisadores de utopismos e distopismos. Cada pessoa
convidada poderia indicar um tema de interesse e esse tema seria explo-
rado dentro de uma hora. Cinco lives aconteceram nos meses que prece-
deram o evento, e serviram como um aquecimento para as discussoes tra-
zidas pelo MINUTO 3. Como sugestao, de pequenas capsulas de debate,
o ciclo de lives foi chamado “DiMinutos”. Com o sucesso dessas conver-
sas, o ciclo de lives foi transformado, em 2024, em um Projeto de Extensao
vinculado a UFMS, e conta com apresenta¢ao de Elton Furlanetto. O pro-
jeto preve cerca de dez lives anuais, visando a publicizagao das pesquisas
feitas no grupo Literatura & Utopia, como também de pessoas que nao
fazem parte do grupo.

Consideracoes finais

Com este breve histdrico, esperamos ter conseguido oferecer um pa-
norama dos eventos organizados pelo grupo Literatura & Utopia em seus
pouco mais de dois decénios de existéncia, que tém sido marcado por um
desejo genuino de divulgar e democratizar as discussoes e produgdes em
torno do amplo e diversificado fendmeno dos utopismos, contribuindo,
assim, para a construcao de didlogos dentro e fora da academia.

Tendo em vista a amplitude das agdes do L&U, fica evidente que
o presente capitulo cobre tdo somente uma parcela de tudo aquilo que
foi e é realizado pelo grupo de pesquisa. E importante salientar, porém,
que ha atividades outras que mereceriam um histérico a parte, tais como
o Cinetopias, projeto de exibicao de filmes em formato de cineclube, que
é desenvolvido, de forma intermitente, desde 2013; o Concurso Poesia &
Utopia, que ja estd em sua sétima edigao, tendo premiado mais de 20 poe-
mas; e as publica¢des do grupo, algumas das quais comentadas aqui, que
englobam dossiés tematicos em periddicos bem como livros, seja coleta-
neas ou publicac¢oes individuais, sem contar as teses e dissertacoes de inte-
grantes e ex-integrantes.
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No momento da redagao deste capitulo, despontam no horizonte as
proximas edigdes do Coloquio e do MINUTO, o que implica em dizer que
o histdrico ora tragado tende a ser expandido nos anos que virdo, com a
adicao de novos capitulos que, esperamos, manterdao o elevado nivel de
discussao, a pluralidade de perspectivas e de vozes e o afeto no desen-
volvimento dos didlogos que tém caracterizado os eventos realizados até
entdo. Pois € dessa forma que, acreditamos, o grupo Literatura & Utopia
ird continuar sendo esta tao inspiradora e produtiva comunidade em
constante construcao.
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CAPITULO I

Utopias e distopias nas
comunidades imaginadas

Marcus V. Matias

Maria Fernanda S. dos Santos

“Se aceitamos que a sociedade humana ¢ feita e imaginada, devenos
também poder acreditar que ela possa ser refeita e reimaginada”
- David Harvey, Spaces of Hope

Introducao

O debate sobre comunidades imaginadas pelo viés tecnologico,
como aquelas ficcionalizadas em cidades retrofuturistas, planetas distan-
tes, ou aldeias high-tech, é o objetivo desse artigo, cuja abordagem se da
pela andlise das relagdes simbolicas perceptiveis em elementos historicos,
sociais, ideoldgicos e culturais — inspirados pelo impulso utdpico/distopi-
co — que constituem a formacgao desses lugares.

CriagOes artisticas fotograficas, cinematograficas, arquitetonicas e
televisivas, cujo tema recai sobre comunidades imaginadas, sao expres-
sOes escolhidas como ponto de partida para este debate, tendo como foco
a elaboragado ou o registro topografico da memoria. Esta edifica-se sobre as
bases do sonho, do desejo e da esperanga, como uma forma de resisténcia
aos impulsos distopicos na contemporaneidade. Com isso, inicia-se a dis-
cussao sobre como € constituida uma comunidade utdpica, por meio de
uma estética futurista ou retrofuturista contemporanea, na engenharia do
imaginario.

Nao raro, as manifestacOes artisticas mencionadas acima contam,
cada vez mais, com o suporte de grandes produgdes tecnologicas e com
a inteligéncia artificial (IA) na elaboragao de suas paisagens e cartografias
do lugar imaginado, encapsulando, ao mesmo tempo, o passado e o fu-
turo. Desse modo, somos levados/as a nos questionar qual é o papel da
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memoria nessas narrativas e qual é o sentido de lugar, sobretudo quando
este é engendrado pelo impulso utdpico ou distopico. Além disso, em que
medida a criagdo de um lugar imaginado se opde a nogao de simulacro,
proposta por Jean Baudrillard (1981), como a desertificagao do real e do
imagindrio. Para o autor (1981, p. 8), “Este imagindrio da representagao,
que culmina e ao mesmo tempo se afunda no projeto louco dos cartégra-
fos (...) desaparece na simulagao — cuja operagdo € nuclear e genética e ja
néo especular e discursiva. E toda a metafisica que desaparece”.

Em contraste ao simulacro de Baudrillard, defendemos que, em vez
da desertificacdo do real e do imaginario, ha nessas narrativas em foco
uma relagao referencial e, portanto, identitdria com a memoria afetiva do
lugar como espago social e historico. Mark Augé (2005, p. 73) descreve o
espago social como “um lugar (...) identificdvel, relacional e historico”, o
que implica uma relagao mais proxima com a auto formatacao (pelo sonho
ou pelo desejo, ou por ambos) e a produgao desses lugares (mesmo que
virtual), sendo, portanto, voltado para um modo utdpico, afetivo e sim-
bolico de lidar com as edificagdes do espago comunitério e do imaginario,
ou, por outro lado, um modo distdpico, mas de resisténcia.

Com efeito, percebemos um contraste com aquele lugar da simula-
¢ao sem atmosfera nem gravidade, “nunca mais passivel de ser trocado
por real, mas trocando-se por si proprio”, o qual € descrito por Baudrillard
ao conceituar o simulacro (1981, p. 13). Nesse sentido, a proposta deste
debate surge da necessidade de entender como as relagdes sociais podem
ser pensadas em ambientes de realidades virtuais, cada vez mais comuns
e presentes nas comunicagdes quotidianas, inclusive de forma mais com-
plexa no mundo extradiegético, como € o caso do projeto Metaverso'.

Para tanto, apresentamos duas narrativas que dialogam com as ques-
toes relacionadas a memoria e a nogao de lugar como um espago identita-
rio e histérico de comunidades imaginadas. Sao elas, as fotografias e os
textos criados com o intermédio de uma inteligéncia artificial e que resul-
tou na exposigao do artista Christus Nobrega, intitulada “Brasilia, enfim”,
e a série televisiva Andor, criada por Tony Gilroy, uma prequela baseada
no filme Rogue One, do universo ficcional de Star Wars.

1. Metaverso € o termo que indica um tipo de mundo virtual que tenta replicar/simular a rea-
lidade através de dispositivos digitais. E um espago coletivo e virtual compartilhado, constituido pela
soma de “realidade virtual”, “realidade aumentada” e “Internet” (Wikepedia).
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Com essas duas expressoes narrativas bem distintas, mas ligadas
tematicamente, nos questionamos: como o impulso distépico/utdpico
pode ser relacionado ao desenvolvimento de tais espagos virtuais e como
isso pode implicar em uma configuracdo mais humana desses lugares?
Buscamos, portanto, entender o contexto de tais comunidades imagina-
das e suas implicagOes para os estudos da utopia e da distopia, como sera
apresentado a seguir.

Narrativas do imaginario: a cidade palavra,
de Christus Ndobrega

A idealiza¢ao de cidades imaginadas acompanha a histéria da hu-
manidade e, muitas vezes, confunde-se com o desejo, o sonho e a tentativa
de habitar lugares melhores. Nao raras sao as narrativas que procuram
tornar esses sonhos, desejos e essas esperangas em realizacoes cada vez
mais tangiveis. No entanto, estas nunca estiveram tao imbricadas na rea-
lidade, a ponto de nos confundir sobre a veracidade de sua propria ex-
pressao, materializada em fotos ou sutilmente emulada na epiderme da
histdria, criando uma singular sensacao de estranhamento e familiaridade,
simultaneamente.

O motivo de tal fenomeno de deslocamento sensorial é o desenvolvi-
mento e a aplicagao da Inteligéncia Artificial (IA) na producao de fotos, tex-
tos, ou qualquer outro tipo de narrativa e expressao criativa. Considerada
uma ameaga a credibilidade autoral, ou como uma simulagdo perigosa do
intelecto humano, a IA se faz presente com mais expressividade nessa ter-
ceira década do século XXI, por meio de uma grande polémica que orbita
o seu uso na produgao de atividades intelectuais académicas e artisticas.
No entanto, se considerada prioritariamente como uma ferramenta, outras
possibilidades mais criativas e menos polémicas podem ser vislumbradas
sobre a sua utilizagdo. E o que pode ser observado na exposicao de fotos e
textos do artista Christus Nobrega, realizada entre abril e junho de 2023,
em Brasilia.

Ja de inicio, as obras de Nobrega nos provocam alguns questiona-
mentos: como o impulso utdpico pode ser lido, a partir da reconstrugao de
paisagens ja nao existentes, ou reedificadas, tendo a memdria afetiva como
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pedra fundamental dessa urbe imagindria? Esse € o desafio que pode ser
colocado ao entrarmos em contato com a exposi¢ao “Brasilia, enfim”, de
Noébrega, para comemorar o aniversario de 63 anos de Brasilia.

As obras que compdem a exposi¢ao dao relevo as relagdes simboli-
cas que percebemos em toda a reconfiguragao estética dessa Brasilia ima-
ginada e formada por povos que, no mundo extradiegético, enfrentam
conflitos de género e muitas vezes sdo afetados por uma infeliz didspora.
As narrativas historicas, sociais, ideoldgicas e culturais, as quais sao fic-
cionalizadas nesse lugar imaginado e inspirado pela memoria, estao pre-
sentes em cada foto ou texto que altera a nossa percepgao sobre a historia
da construgdo de Brasilia. O que converge com essas experiéncias senso-
riais e afetivas ¢ o modo como o impulso utdpico edifica espagos reconfi-
gurados e representados em harmonia com a diversidade e o imagindrio
comunitario.

O fato do cendrio dessa representagao da capital federal ser retrofu-
turista, misturando inteligéncia artificial e dados histdricos, também inspi-
ra questionamentos acerca da nogao de lugar (como um espago-temporal),
a qual passa a ter uma fungao norteadora também para a construgao iden-
titaria: ao colocar indigenas no Planalto Central, mulheres como operarias
da construgao civil e o educador Paulo Freire com os operarios, construin-
do quadras habitacionais e saberes, Nobrega nos faz pensar, por exten-
sao, em uma Brasilia alicercada sobre bases socialmente e culturalmente
aplainadas, em cuja diversidade as relagdes comunitarias sao respeitadas
e incentivadas.

Com isso, o artista/engenheiro/arquiteto impulsiona um efeito uto-
pico sobre tudo o que conhecemos da historia da construgao da capital da
Reptblica, edificando varios cendrios, os quais sao margeados pela paisa-
gem da memoria, sobretudo a afetiva, de um lugar que outrora foi o for-
mador de uma histdria pessoal e coletiva. Esse lugar também ¢é engendra-
do pela esperanca de se querer habitar, mesmo que em desejo, um novo
topos, cujas bases sao formadas pelo senso de comunidade e de igualdade.
Segundo David Harvey (2000, p. 159, tradugdo nossa),

Do mesmo modo como produzimos coletivamente nossas cidades,

também coletivamente produzimos a ndés mesmos. Projetos que pre-

figurem a cidade que queremos sao, portanto, projetos sobre (nossas)

- 46 -



possibilidades humanas, sobre quem queremos vir a ser — ou, talvez

de modo mais pertinente, em quem nao queremos nos transformar?.

Na obra de Nobrega, um dos efeitos que podemos perceber € a ver-
sao ficcionalizada da utdpica Brasilia: de uma Brasilia da utopia concreta,
para outra Brasilia, aquela de formas e contornos imaginados por uma IA
e sua engenharia de sintaxe onirica.

Logo, a comunidade imaginada que entra em relevo é a
“reconstrucao dos cendrios de uma realidade que em parte se esvaiu, a
busca do significado e da memodria” (Santos, 1994, p. 67), por meio dessa
narrativa ora memorialista, ora engendrada em algoritmos bindrios da IA,
para o reconhecimento identitdrio e histérico na idealiza¢ao entre uma co-
munidade e o seu entorno geografico e sociocultural.

A memoria, desse modo, assume um papel catalisador de imagens e
identidade coletiva de importante efeito na criacdo da atmosfera narrativa
das fotos e dos textos que descrevem essa Brasilia reimaginada. Para Le
Goff (1990, p. 476), a memdria é “um elemento essencial do que se costu-
ma chamar de identidade, individual ou coletiva”, o que também conver-
ge com a ideia de que esta é “uma construcao psiquica e intelectual que
acarreta (...) uma representagao seletiva do passado, que nunca é somente
aquela do individuo, mas dele, inserido num contexto social” (1990, p. 12).

Assim, podemos inferir que a memdria € peca importante no pro-
cesso de interpretagao dos significados presentes nas representacdes dessa
comunidade imaginada, mantendo e assegurando um senso de coletivida-
de, ao garantir que suas referéncias simbdlicas sejam compartilhadas com
um determinado grupo social, também detentor das mesmas experiéncias
historicas e culturais.

No entanto, a dindmica social e, portanto, coletiva de “Brasilia, en-
fim” é inicialmente provocada pela memdria individual de Nobrega, o
qual afirma que suas incursdes nesse projeto tém como origem as lem-
brangas de narrativas sobre a Brasilia concreta. Segundo o artista, ao retor-
nar de viagens feitas a essa cidade, sua mae — uma pedagoga e professora
universitaria — descrevia magicamente o que era Brasilia. No tempo dessas

2. Do original - As we collectively produce our cities, so we collectively produce ourselves. Pro-
jects concerning what we want our cities to be are, therefore, projects concerning human possibilities,
who we want, or, perhaps even more pertinently, who we do not want to become.
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narrativas, Nobrega ainda era uma crianga que vivia na Paraiba e imagina-
va uma cidade futurista e sem muros. Essas fabula¢des individuais ganha-
ram novas interpreta¢des ao serem narradas pelo artista para uma série de
softwares de 1A, os quais produziram imagens de fusdes arquitetonicas de
icones urbanisticos da cidade e também da fauna, como é o caso da pre-
senca do lobo Guara circulando livremente entre prédios e pessoas.

Esta metanarrativa deu forma a uma exposi¢ao em 5 atos, divididos
por 5 espagos publicos. Além de relacionar os lugares de exposicao a te-
matica desses atos, também houve a intengao de motivar a participagao e
a frequéncia das pessoas nesses espagos, como museus e centros de expo-
si¢ao. Dentre esses locais de convivio publico, dois deles merecem espe-
cial aten¢ao: o Memorial Tancredo Neves e o Brasilia Shopping. Em ambos
podemos perceber uma relagdo andloga ao que Mark Augé coloca como
o antagonismo entre o lugar antropoldgico e o nao-lugar, se analisarmos
mais atentamente a fungdo do espago na urbe e sua influéncia na relagao
de convivio com o publico que o frequenta.

O nao-lugar, segundo Augé (2005), configura-se como aquele no
qual nao ha qualquer relacdo identitdria ou histérica nem relacional, ao
contrario do que ja foi definido acima como o lugar antropoldgico. Nao
por acaso, os locais escolhidos por Nobrega acabam por ressignificar ou
dar mais relevo ao sentido desses lugares: um Memorial, por exemplo,
remete ao passado, a memoria e, desse modo, provoca uma relagao his-
tdrica, identitdria e relacional, tornando-se um lugar antropologico. No
entanto, ao abrigar uma parte das obras em um Shopping Center, este,
que a rigor seria um ndo-lugar — sem vinculo identitario nem historico —,
a definicao de lugar ganha novas configuragoes e sentidos simbolicos ao
hospedar uma manifestagao artistica cujo apelo € justamente a histéria e a
identidade de Brasilia.

Ao analisar os conceitos de Augé sobre o lugar e o nao-lugar, Tereza
Sa (2014, p. 211) afirma que “Se o lugar antropoldgico representa um tem-
po passado e o ndo-lugar um provavel futuro, pensar a relagao entre os
dois é de certo modo pensar uma realidade que se joga entre o que fomos/
somos e aquilo em que poderemos nos tornar, ou melhor, aquilo em que
estamos nos tornando”. E exatamente essa no¢io identitaria que é alcan-
¢ada, por meio do deslocamento do sentido de lugar/nao-lugar - ao res-
significar simbolicamente o espago do Shopping como um possivel lugar
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relacional - e pelo préprio efeito da tematica retrofuturista que a exposi-
¢ao traz: um convite a repensar cultural, estética e socialmente a cidade
que, nesse caso, € ficcionalizada nos modos da utopia. Nesse jogo, memo-
ria (passado) e o retrofuturismo (futuro/passado) se complementam na
construgao de uma identidade sempre movente, tendo como contexto a
idealizacdo de uma comunidade, através da imaginacao, do desejo e da
esperanga em poder habitar um lugar melhor.

O local do Shopping é cendrio para o ato 5 da exposicao, onde a
moda ¢ a temdtica que compode a estética retrofuturista dessa Brasilia fic-
cional. Em fotos e textos, a narrativa que constrdi-se nos corredores do
Shopping Brasilia é a de pessoas em completa harmonia com o espaco,
seja reproduzindo os angulos retos e os contornos da arquitetura urbana
em suas roupas, ou pela relacdo climatica com a qual a cidade ¢é afetada,
exigindo a adaptacgao de suas vestes a ela.

Ja o ato 4, ocorreu no Museu Historico de Brasilia e nele a sensacao
de familiaridade e estranhamento, tdo comuns nas obras de Ndobrega, nao
foram diferentes. Por meio de fotos e textos, podemos testemunhar um
ficticio Paulo Freire nos canteiros de obras das fundagdes de Brasilia, ou
melhor, canteiros de leitura, com blocos de parede formados por livros.
Ao nos depararmos com o educador Paulo Freire com os operarios, cons-
truindo quadras habitacionais e saberes, imergimos, mais uma vez, em um
mundo idealizado por Ndbrega e a IA, no qual a utdpica construcao de
uma cidade se faz sobre as bases de uma educacao e de um letramento
acessivel para todos e todas.

No ato 3, é o plano urbanistico da cidade que nos leva a imaginar
como a utdpica Brasilia pode ser ainda mais utdpica. A IA reconfigura os
espagos urbanos de modo a percebermos como a arte pode organizar os
lugares de modo a trazer harmonia e bem-estar ao quotidiano dessa co-
munidade imaginada com prédios e ruas que formam um mosaico concre-
tista, se visto de cima.

Quanto ao ato 2, o qual é abrigado no Memorial Tancredo Neves,
este talvez seja o mais utdpico de todos. Ao colocar indigenas como prota-
gonistas e guardidoes do Planalto Central, respeitando suas crengas e espi-
ritualidades, Nobrega nao s6 valoriza a memoria e a importancia dos po-
VOS originérios, mas também chama nossa atencao para a importante par-
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ticipagao desses povos nas fundagdes culturais e na manutengao de nossa
historia e identidade social. Um exemplo disso € o texto que acompanha a
foto sobre a Praga dos Cristais, um dos pontos turisticos de Brasilia. Nele,
ha uma interessante narrativa de como a praga ganha esse nome — ao se-
rem descobertos grandes cristais nas escavagOes para os alicerces da cida-
de — e como os engenheiros decidiram respeitar os significados espirituais
dos cristais para os povos indigenas, mantendo-os ali e erigindo uma pra-
ca em volta deles. Além disso, ha também registro das relacdes homoafe-
tivas entre os operarios e as operarias que formavam a forga bragal, o que
pode ser interpretado como a valorizagao da diversidade de género e do
afeto sem discriminacao.

Quanto ao ato 1, este detém-se na exposicao da bela e ficticia arqui-
tetura e o design dos prédios da urbe. Nesse ato fica evidente a sensagao
de que realidade e ficcao se confundem, o que, na literatura, seria algo pa-
recido ao que chamamos de quebrar a quarta parede. A impressdo de que
conhecemos um lugar, mas de que ele nao existe ¢ muito intrigante nessa
parte da exposigao. Segundo Nobrega (2023), em um release do Brasilia
Shopping®, “Em conjunto, essas imagens acabam por criar uma nostalgia
instantanea de um passado aparentemente vivido, mas nunca realizado,
que inadiavelmente esta por vir”. Essa afirmacdo estd em convergéncia
com os estudos de Ernst Bloch (2005) sobre a utopia concreta e o conceito
de o “ainda-ndo-consciente”, quando este se refere a concretizagao da uto-
pia na transformacao da sociedade.

Com essa abordagem utdpica sobra a utdpica Brasilia, Christus
Nobrega al¢a a memoria individual e coletiva a niveis que estendem-se da
cultura a historia de uma comunidade, favorecendo também a memoria
afetiva de quem viveu e vive a Brasilia concreta, mas também as/aos que
sonham o sonho acordado de viver uma comunidade imaginada e forma-
da sobre as bases da afetividade, da diversidade de género e do respeito
aos povos. Ha também a valorizac¢do as crengas que nos originaram, sem
contudo, deixar de olhar para o futuro, ou, quem sabe, para uma galdxia
muito, muito distante. Afinal, se uma sociedade € feita de crencas e imagi-
nagao, ela também pode ser refeita sobre novas crengas e imagens em agao
em um universo ainda maior.

3. https://brasiliashopping.com.br/blog/exposicao-brasilia-enfim/
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Memodrias que elevam: horizontes
utopicos em Andor

Partindo para a exploragao do infindavel universo, a proxima nar-
rativa sobre comunidades imaginadas que analisamos é uma producao
televisiva criada por Tony Gilroy para o servi¢o de streaming Disney+,
chamada Andor, que serve como uma prequela para o filme Rogue One — A
Star Wars Story (2016), e explora a jornada do personagem Cassian Andor,
cinco anos antes dos eventos do longa. Em Rogue One, Cassian faz parte
de um grupo de rebeldes que se sacrificam em uma missao bem-sucedida,
a qual objetivara roubar e divulgar os planos de sabotagem da Estrela da
Morte, a arma suprema do Império Galactico.

A tirania, aspecto comum na literatura distopica cldssica, é represen-
tada pelas agdes do Império contra as comunidades que dao forma a esta
narrativa, o qual se mostra explorador, escravocrata e presente em diver-
sas esferas da vida dos personagens. No entanto, é possivel vislumbrar a
esperanca de sua queda através de fissuras presentes em seu proprio siste-
ma, resultantes de sua arrogancia ao subestimar aqueles que ele subjuga.

Nessa perspectiva, Tom Moylan (2016) ancora-se nas contribuigoes
de Raffaela Baccolini para definir as distopias criticas como textos que
preservam elementos utdpicos enquanto desafiam a tradicao estabeleci-
da e criam espago para a oposicdo e agdes radicais na narrativa. A autora
destaca que essas obras geram esperanga e subversao dentro de um ge-
nero geralmente pessimista, ao optar por finais abertos que mantém vivo
o impulso utdpico. Andor apresenta essas caracteristicas ao longo de sua
primeira temporada e estabelece uma base sdlida para o personagem prin-
cipal. Mesmo sabendo o destino do protagonista em Rogue One, seu desen-
volvimento permanece intrigante.

Na trama de Andor, Cassian tem flashbacks de sua infancia em seu
planeta natal, Kenari, onde vivia com sua irm3, e inicia a série procuran-
do por informagdes sobre ela, ja adulto, em outro sistema planetario. Fica
estabelecido, por meio do comentdrio de agentes corporativos, que Kenari
esta inabitavel devido a um acidente de mineracao. Ainda sobre a memo-
ria de Cassian, nos € revelado que o protagonista fazia parte de uma co-
munidade indigena cuja lider foi morta por um soldado quando uma nave
da Confederagao dos Sistemas Independentes caiu nas proximidades.
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Tomado pela ira, Cassian invade a nave e comega a atacar os equipamen-
tos, expressando sua revolta inicial. Em seguida, ele é resgatado pela cole-
tora Maarva Andor, que o cria em Ferrix com o temor de que a Reptblica,
em processo de transi¢ao para o Império, chegasse ao local.

A busca por sua irma mostra como Cassian tenta resgatar lembran-
¢as de uma vida anterior, que considera melhor, por meio do contraste
entre uma memdria afetiva - que destaca os costumes de seu povo - e a
ganancia de um regime imperialista que os privou disso. E inevitavel as-
sociar o uso da terminologia “acidente” para descrever o crime ambiental
em Kenari, que resultou na devastacao do planeta inteiro, com o discurso
empregado pela empresa Braskem, que, ao longo de décadas de extragao
de sal-gema, desencadeou o afundamento do solo e a ocorréncia de tremo-
res em cinco bairros da cidade de Maceid (Alagoas), desalojando milhares
de familias.

Similar ao que Le Goff (1990) afirma sobre a fun¢ao da memdria na
formacgao da identidade, tanto individual quanto coletiva, por envolver a
selecao de lembrangas influenciadas pelo contexto social, Baccolini (1996,
p. 345 apud Moylan, 2016, p. 83) atribui a memdria o papel fundamental de
atuar na oposicao distdpica, estabelecendo um elemento utopico a partir
do entendimento de que “fazer uma viagem ao passado através da memo-
ria, frequentemente, coincide com a percepgao de que o que se foi repre-
sentava um tempo e lugar melhores”. Nesse sentido, apos ser investigado
pela morte de dois policiais durante a busca por sua irma, Cassian foge
de Ferrix com a ajuda de um negociador de pecas que é, na verdade, um
espido rebelde. Luthen Rael observava os roubos de pecgas imperiais que
Cassian realizava e oferece a ele a oportunidade de utilizar essa habilidade
em algo que afetara o Império de maneira significativa.

Em uma montagem que transiciona entre passado e presente, o pro-
tagonista é representado observando o horizonte enquanto ¢ levado de
Kenari por sua futura mae adotiva e observando o horizonte de Ferrix
quando € levado por Luthen até sua missao iminente. Em ambos os con-
textos, Cassian traga novos caminhos, marcando uma diferenciagao no lu-
gar antropoldgico, entre um tempo sociohistorico passado e um possivel
futuro mais esperangoso (54, 2014).
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A contribuicdo de Cassian nessa fase ainda ¢ motivada principal-
mente por interesses mercenarios. No entanto, sua jornada pelo mundo do
crime comega a ser redirecionada para um propdsito mais elevado quando
Luthen o conduz ao planeta Aldhani. L4, ele encontra um grupo de re-
beldes que estdao preparando a missdao ousada de assaltar uma guarni¢ao
imperial para financiar a rebelido. Cada membro desse grupo tem moti-
vagOes pessoais distintas para combater o Império, o que eventualmente
leva a conflitos com o protagonista devido as diferengas em suas razoes.
O personagem Taramyn, por exemplo, estd em busca de redengao por ter
servido como um soldado do Império, enquanto Cinta busca vinganca
pela perda brutal de sua familia, que foi assassinada pelo regime, e cons-
tantemente coloca a rebelido acima de seu relacionamento romantico com
Vel, a lider da miss3o.

A célula utiliza um evento astrondmico de grande importancia para
o povo nativo do planeta como uma camuflagem durante a fuga. Esses
rituais sao continuamente menosprezados pelos agentes do Império, re-
velando como o regime contribui para sua propria queda ao produzir as
armas que eventualmente levardo a sua ruina. Como Cassian observa, o
Império é tao arrogante que desconhece quem eles subjugam, ao contra-
rio dos rebeldes, que usam essa sabedoria a seu favor. A chama revolu-
ciondria é simbolicamente acesa pelo lider dos Dhani e sua comunidade,
evidenciando a esperanca e o 6dio de classe que vai se desenvolvendo em
diversos lugares da galaxia.

Uma realidade melhor também ¢ imaginada pela senadora Mon
Mothma, que opera secretamente para financiar a rebelido, conduzindo
reunides clandestinas com Luthen, o qual mantém uma identidade disfar-
¢ada como comerciante de artefatos arqueoldgicos. Além disso, o tenente
Gorn desempenha o papel de agente duplo infiltrado no Império na mis-
sdo, demonstrando como o regime se expande a tal ponto que, em suas
proprias estruturas, comegam a surgir rachaduras que oferecem oportuni-
dades para possiveis atos de sabotagem.

No desfecho da missao, o rebelde idealista Nemik encontra sua mor-
te tragica sob o peso de um vagao abarrotado de créditos roubados. O in-
feliz acontecimento pode simbolizar, metaforicamente, como o poder do
capital é utilizado para esmagar qualquer tentativa de rebelido. Porém, an-
tes de sucumbir, ele confia seu manifesto a Cassian, marcando um ponto
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crucial na narrativa, jd que o protagonista agora se torna o portador das
ideias do seu amigo caido, que imaginou e registrou um futuro melhor.

Retornando ao conceito de distopia critica, Andor € fundamentalmente
construida em torno de uma contranarrativa de resisténcia, que, segundo
Moylan (2016), emerge a medida que os cidadaos de uma distopia viven-
ciam um crescente sentimento de alienagao, culminando em um despertar
progressivo que, por sua vez, conduz a agoes capazes de desencadear a
transformacao da sociedade.

Quando Cassian volta a ter acesso ao manifesto deixado por Nemik,
ele j& passou por desafios consideraveis, incluindo um periodo de prisao
injusta provocada pelo recrudescimento do regime apos o referido assalto.
Durante esse tempo, ele foi forcado a trabalhar intensamente na constru-
¢ao de pegas cuja utilidade permanecia desconhecida para os prisioneiros
escravizados. No entanto, a cena pds-créditos do ultimo episddio revela
que essas pegas faziam parte da construgao da Estrela da Morte. O ponto
crucial aqui é que Cassian desempenhou um papel ativo na incitagao a
rebelido dentro da prisao e teve um impacto direto na destrui¢ao dessa po-
derosa arma durante a missao retratada no filme Rogue One. Diante desse
cenario, o discurso de Nemik parece ressoar profundamente com Cassian,
nao apenas porque compartilha um senso de opressao, mas também por-
que o protagonista compreende sua realidade concreta e agora reconhece
a necessidade premente de agir:

Haverd momentos em que a luta parecera impossivel. Eu jé sei disso.
Sozinho, inseguro, diminuido pelo tamanho do inimigo. Lembre-se
disso: A liberdade é uma ideia pura. Ocorre espontaneamente e sem
instrucao. Atos aleatdrios de insurreicao estao ocorrendo constan-
temente em toda a galaxia. Ha exércitos inteiros, batalhdes que nao
fazem ideia que ja se alistaram na causa. Lembre-se que a fronteira
da Rebelido estd em toda parte. E mesmo o menor ato de insurrei¢ao
empurra nossas linhas para frente. Entao, lembre-se disso: A necessi-
dade imperial de controle é tao desesperada porque € antinatural. A
tirania requer esfor¢o constante. Ela quebra. Ela vaza. A autoridade
¢ fragil, a opressdo é a mascara do medo. Lembre-se... e saiba dis-
so: Chegard o dia em que todas essas escaramugas e batalhas, esses
momentos de desafio, terdo inundado as margens da autoridade do
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Império, e entdo serdo demais. Uma unica coisa quebrara o cerco.
Lembre-se disso: Tente (Gilroy, 2022).*

Com essas palavras, a esperanca utopica é incitada em Cassian, o
que nao apenas moldara suas decisoes finais na série, mas também deixa-
ra uma marca indelével em seu papel como capitao na Alianca Rebelde,
como visto em Rogue One. A pentltima frase do manifesto antecipa como
um detalhe engenhosamente incorporado no interior da Estrela da Morte
foi essencial para sua posterior destrui¢ao e como Cassian desempenhou
um papel essencial nisso quando se sacrificou pela missao de divulgar es-
ses planos.

Enquanto estava na prisao, Cassian adota o pseuddnimo de seu fale-
cido pai adotivo, Clem, que foi vitima das forcas imperiais. Isso evidencia
que, apesar de suas atitudes iniciais, consideradas egoistas em relagao a
causa, ele ainda esta conectado com o sofrimento de seu povo, embora
ainda nao tenha plenamente compreendido seu papel na luta. O espirito
revoluciondrio de Cassian é acionado quando ele toca o bloco contendo as
cinzas de Clem, ao retornar para o velorio de sua mae em Ferrix, que fale-
ceu por causas naturais, e tem uma lembranga de seu pai ensinando que
as pessoas frequentemente negligenciam o valor que reside abaixo da su-
perficie, ndo percebendo o potencial nas pecas descartadas. A frase “olhos
abertos, possibilidade em todo lugar” (Andor, 2022)° encapsula a impor-
tancia de encontrar formas de resistir, mesmo que minimas.

Como retratado acima, a cultura de Ferrix relacionada a morte en-
volve o ritual de cremacao e a fusao das cinzas em blocos de tijolos, bus-
cando eternizar a presenca do falecido em seu lar e local de trabalho. O
Império, nesse cenario, aproveita o funeral de Maarva como uma opor-
tunidade para atrair e capturar Cassian. A comunidade se une em uma
emotiva passeata funebre e assiste a um holograma deixado pela ancia,
que alega conseguir enxergar 0s conterraneos, mesmo que seja uma men-
sagem gravada em um outro momento, demonstrando como a tecnologia,
aqui, serve para estreitar os lacos de memoria presentes em um espago
social e destacar a linha ténue entre passado, presente e futuro. A perso-
nagem fala sobre a necessidade de os mortos inspirarem e elevarem os

4. Sequéncia disponivel em 00:13:36, no décimo segundo episédio, intitulado Rzx Road.

5. Sequéncia disponivel em 00:12:14, também no décimo segundo episédio.
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vivos e reacende a memoria da era pré-Império, compartilhando suas lem-
brangas de infancia e como ela ansiava por cada cerimoénia fanebre, pois
se conectava com a cultura de seu povo. Esse apelo a insurreigao, usando
novamente a memoria como ferramenta, encontra seu primeiro ato de re-
sisténcia quando um trabalhador simbolicamente utiliza o tijolo contendo
as cinzas de Maarva para atacar as forgas policiais.

Ao analisar The Space Merchants, romance de ficcao cientifica escri-
to por Frederik Pohl e Cyril M. Kornbluth e publicado em 1952, Moylan
(2016, p. 117) discute o momento em que o protagonista Mitch, “perdido
nessas profundidades, (...) enfrenta uma mudanga em sua forma politica
de pensar, um momento radicalizador de tomada de consciéncia, uma
guinada distopica”. Aplicando a Andor, a guinada distdpica de Cassian
ocorre a medida que ele comega a questionar as contradi¢des do sistema
opressivo em que estd inserido e resgata suas memdorias para estabelecer
uma conexao identitaria com seu povo, tanto de Kenari quanto de Ferrix.
Na ultima cena da temporada, Cassian confronta Luthen, que desejava
elimind-lo por ser uma testemunha do assalto, e afirma que ndo concebe
mais uma vida fora da rebelido, oferecendo a Luthen a opcao de mata-lo
ou acolhé-lo, assim como fez no inicio de sua jornada.

Diante do exposto, é possivel perceber como a série Andor, ao abor-
dar a importancia da constru¢do de uma imaginagao utdpica em um ce-
nario distopico, ecoa a ideia de memoria como formadora da identidade
individual e coletiva (Le Goff, 1990) e a concepgao de memoria como ele-
mento utdpico que nos lembra de circunstancias melhores e alimenta nos-
sa esperanga por um futuro diferente (Moylan, 2016).

Seja por meio de cenas em um planeta que nao mais existe, registros
de ideais rebeldes, rituais fianebres que eternizam as almas nos alicerces
de lares ou uma autoeulogia holografica, a memdria é sempre utilizada,
nesse contexto, como ferramenta de resisténcia, inspirando levantes con-
tra o Império. Ademais, a série apresenta uma rica representatividade em
suas comunidades, destacando a diversidade de perspectivas dentro da
luta contra a opressao. Assim como na exposi¢ao de Nobrega, a inclusao
de povos nativos, em Andor, as relagdes homoafetivas e a uniao entre tra-
balhadores e trabalhadoras que resistem ao Império tém uma importancia
crucial, pois refletem a variedade de vozes e experiéncias que contribuem
para a busca por um futuro melhor. Em contextos distdpicos como esses,
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a resisténcia armada é apresentada como uma ferramenta necessaria para
combater a forca bélica de um regime tiranico. No entanto, o texto televisi-
vo também sublinha que, anterior a essas agOes fisicas radicais, o desejo de
esperanca, nutrido pela memoria, é primordial para a imaginagao de uma
realidade melhor.

Por fim, a reflexao que o espidao Luthen faz sobre precisar incendiar
sua vida para criar um nascer do sol que ele sabe que nunca vera é um
lembrete de como o fervor pela utopia muitas vezes envolve sacrificios
e ressalta como esses futuros utdpicos podem nao estar disponiveis para
aqueles que lutam por eles.

Consideracoes finais

Por meio de duas narrativas ficcionais bem distintas, porém alinha-
das contextualmente - a exposicao Brasilia, enfim, de Christus Nobrega, e a
série televisiva Andor, de Tony Gilroy - buscamos promover uma reflexao
sobre como a idealizagao de comunidades imaginadas pode, por meio do
impulso utdpico/distopico, nos levar a questionar a funcao do lugar e da
memoria na construgao coletiva de uma identidade (cultural e historica)
em constante transformacao.

Observamos que, nas obras de Nobrega, a IA abre espago para dis-
cussoes sobre expansoes das possibilidades de criagao, e para a configura-
¢ao de novos codigos e expressdes socioculturais, as quais apresentam-se
como possibilidades mais criativas e éticas do uso de IA como expressao
artistica. Ironicamente, a percepcao do novo (inspirada pela IA), nesse
caso, esta intimamente ligada a referéncia ambigua que temos do antigo,
do passado filtrado pela memdria afetiva em contraste com o desejo de
um futuro tangivel e que nos faz pensar a nogao de lugar como aquele de
equidade comunitaria.

E precisamente na engenharia desse imaginario, que reside a possi-
bilidade ética de utilizacdo de IA: uma ferramenta que, ao mesmo tempo,
pode operar discursivamente - através de metanarrativas autorais — tendo
como tema nossa percepgao sobre nos e sobre o outro, e historicamente, ao
aprofundar questdes sobre o sentido de lugar antropologico em processo
de transformacgdo do ndao lugar, evitando assim, a desertificacdo do real
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em fung¢do de um simulacro. Nesses termos, a Brasilia reconfigurada, de
Nobrega, e a Andor, de Gilroy, nos fazem pensar o efeito identitario que a
ocupagao de espacgos sociais, concretos ou simbolicos, pode ter sobre uma
nova proposta de comunidade nacional ou planetdria, resistindo ao apa-
gamento cultural de alguns grupos sociais, ou a marginaliza¢ao de outros.

s

E nesse movimento de resisténcia e idealiza¢do consciente de um
lugar melhor, que o conceito de contra-narrativa opera como o propulsor
de mudangas e de paradigmas alinhados ao impulso utopico, seja em de-
sejo ou em agdes concretas. O ponto de partida para tais mudangas pode
ser através da topografia de comunidades imaginadas em ambientes in-
terplanetdrios, edificados por IA, ou em um contexto extradiegético; o que
pode ser apreendido em representagdes ficcionais como as apresentadas
aqui é a for¢a que o sonhar acordado/a pode exercer sobre realidades in-
desejadas ou desgastadas pelos vicios sociohistoricos que oprimem e se-
gregam os menos favorecidos e as menos favorecidas.

Nas obras aqui analisadas, as relag¢des sociais constroem-se em torno
de um projeto comum, o qual é alicer¢ado sobre registros da memoria e
da esperanca. No entanto, na contemporaneidade extradiegética, é preciso
ter cuidado com o esvaziamento dos sentidos que envolvem a empatia,
por conta de uma iluséria sensacao de distanciamento nas relagdes com
o outro: em tempos de redes sociais virtuais, como esses contatos afetam
nossos afetos?

O universo em tela nao deve ser um universo cela, um encapsula-
mento de necessidades individuais as custas do apagamento das necessi-
dades do outro, assim como no mundo analdgico extradiegético. A aridez
nas relagdes virtuais ndao vai melhorar com IA, mas na constru¢ao de um
ambiente de trocas e expansao de conhecimentos, em um movimento cole-
tivo, no qual a IA, ou os mundos imaginados, funcionem como ferramen-
tas para mapeamentos de lugares melhores. E com essa percepgao sobre as
influéncias tecnoldgicas e sobre as redes sociais que chegamos nao a um
fim, mas ao comego de uma instigante jornada rumo ao futuro.
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CAPITULO 111

O horizonte intertextual de Ursula Le Guin
em “Aqueles que se afastam de Omelas”

Evanir Pavloski

3

nando vocé acende uma vela, vocé também lanca uma sombra’
“ do v 7! vela, v
— Ursula e Guin.

A escritora estadunidense Ursula K. Le Guin (1929 - 2018) é mun-
dialmente conhecida por suas obras de fantasia e ficgao cientifica, as quais
lhe renderam leitores e leitoras fiéis das mais diferentes faixas etdrias e
arcaboucos culturais. Tendo em vista os géneros literarios predominante-
mente cultivados pela autora, as nogdes de utopia e distopia perpassam
de forma recorrente os seus escritos, alcangando, inclusive, proeminéncia
tematica em obras como, por exemplo, A curva do sonho (1971) e Os despos-
suidos (1974). Localizada temporalmente entre as duas narrativas citadas,
nosso objeto de estudo é o conto “Aqueles que se afastam de Omelas”,
publicado em 1973 na antologia de contos, intitulada New Dimensions III,
editada pelo escritor Robert Silverberg. No ano seguinte, o conto recebeu o
Hugo Award for Best Short Story, um importante prémio literario do género
da ficgao cientifica. Em 1975, a narrativa foi republicada na coletanea The
Wind’s Twelve Quarters: Stories, organizada pela prépria Ursula Le Guin.

Na obra, a autora nao apenas estabelece ligagdes intertextuais com
narrativas relevantes da tradigao da literatura utdpica e distopica, mas
também explora as proximidades e os distanciamentos entre as sociedades
utopicas modelares e os pesadelos centralizadores distopicos. Diante dis-
so, o objetivo do presente estudo é analisar as referéncias explicitas e im-
plicitas a outros textos presentes no conto e como elas se organizam para
problematizar a fluidez dos conceitos de utopia e distopia que as subja-
zem. Objetivamos demonstrar que o imaginario social discutido e delinea-
do de forma colaborativa no texto de Le Guin, ndo é apenas uma proble-
matizagdo das matrizes e dos matizes que constituem os géneros citados,

- 60 -



mas também uma exortagao a reflexao sobre as sombras da desigualdade
e do irracionalismo que cercam as luzes fugidias de uma estrutura societa-
ria potencialmente vista como desenvolvida e idilica.

Para o desenvolvimento da discussdao proposta tomaremos com base
conceitos e defini¢des de intertextualidade e hipertextualidade que, apesar
de divergentes em certos aspectos tedricos e metodoldgicos, confluem na
narrativa de Le Guin, caracteristica que ratifica o status do texto literario
como mosaico de diferentes vozes e discursos, inclusive metatextuais.

Partiremos das nog¢des de polissemia de unidades minimas, presen-
tes em obras de Mikhail Bakhtin e Julia Kristeva, e alcancaremos reflextes
que se estendem para as relagdes de obras do género utopico e distopico
na diacronia literaria e o papel do leitor na atualiza¢do do potencial critico
dos intertextos. Tal referencial tedrico se coadunara com as discussoes de
pensadores e pensadoras que se dedicam especificamente ao estudo dos
utopismos literarios.

Ressaltamos uma vez mais que as exploragdes tedricas terdao sem-
pre como ponto de partida elementos presentes no texto ficcional que to-
mamos como corpus e terao como objetivo final a analise desses mesmos
elementos, nao configurando, portanto, uma abordagem essencialmente
conceitual. Essa perspectiva de discussao da narrativa nos parece adequa-
da para contemplar a pluralidade de formas de intertextualidade presen-
tes nela e para evitar um reducionismo tedrico que poderia desconsiderar
facetas interessantes da obra.

Iniciamos com a palavra que atrai a atencao do leitor desde o titulo
e se revela com um elemento intertextual, transcultural e metanarrativo:
Omelas.

Preliminarmente, é importante salientar que Mikhail Bakhtin, em-
Questoes de literatura e estética (1975) enfatiza a polissemia imanente da pa-
lavra, caracteristica que se manifesta quando um termo é utilizado em um
contexto especifico de enunciagao e carrega as acepgdes semanticas que ja
recebeu em outras situagdes comunicativas. O fato de diferentes grupos
sociais empregarem o mesmo sistema linguistico faz com que as palavras
manifestem valores ideoldgicos contraditdrios, tendo o seu sentido firma-
do pelo contexto em que ocorrem.
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Deste modo, em cada momento de sua existéncia historica, a lingua-
gem ¢ grandemente pluridiscursiva. Deve-se isso a coexisténcia de
contradigdes sdcio-ideoldgicas entre presente e passado, entre dife-
rentes épocas do passado, entre diferentes grupos sdcio-ideologicos,
entre correntes, escolas, circulos, etc., etc (BAKHTIN, 1998, p. 98).

Essa multiplicidade de significados possiveis assume especial im-
portancia na escrita literaria devido a ambivaléncia que tanto Mikhail
Bakthin quanto Julia Kristeva caracterizam como intrinseca ao uso estético
da linguagem. E justamente essa manipulagdo estética, genérica, ideold-
gica e formal que cria uma arquitetura textual tinica, mas essencialmente
definida pela pluralidade.

A propria lingua literaria oral e escrita, tinica ndo s6 em relagao aos
seus indices gerais linguisticos abstratos, mas também nas suas for-
mas de interpretagdo destes momentos abstratos, é estratificada e
plurilingiie no seu aspecto concreto, objetivamente semantico e ex-
pressivo (BAKTHIN, 1998, p. 96).

Para Kristeva, o entrecruzamento de significagdes desde as uni-
dades lingiiisticas minimas até porg¢oes discursivas mais complexas cria
uma rede de enunciados que a autora, com base no conceito bakhtinia-
no de dialogismo, define como intertextualidade. Segundo ela, Bakhtin
“designa a escritura simultaneamente como subjetividade e como co-
municatividade” (Kristeva, 2005, p. 71). Essa dualidade resulta em uma
negociacao de sentidos entre os interlocutores e os diferentes textos re-
ferenciados de forma direta e indireta em uma escritura, aspecto que rea-
firma o carater ativo e essencialmente dialdgico de todo ato de leitura.
Como veremos oportunamente, a participagao do leitor é imprescindivel
no conto de Le Guin.

Em sintese, a palavra carrega consigo o historico de das acep¢des se-
manticas assumidas em outros textos e discursos, o que faz com que o seu
uso em um determinado contexto - ainda que permeado por uma intencao
especifica de significagdo -, seja caracteristicamente intertextual.

Compreendemos que, ainda que utilizados muitas vezes com essa
conotagao, os conceitos de dialogismo e intertextualidade, nas perspec-
tivas dos autores citados, nao sao sindnimos, sendo esta no¢ao derivada
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daquela. Nao obstante, aproximamos os dois termos por considerarmos
que na analise da obra de Le Guin ambos podem ser mobilizados. Se, de
um lado, as diferentes acep¢des semanticas de uma palavra ou passagem
podem remeter ao outros enunciados, textos e discursos, caracterizando o
dialogismo bakthiniano. De outro lado, a escritora faz referéncias mais di-
retas a obras da tradigao utdpica que atravessam sua retorica. Ao contratar
o fazer literario do poeta e do prosador, Bakhtin afirma que ‘o prosador,
ao contrario, como veremos, tenta dizer, inclusive, o que lhe é préprio na
linguagem de outrem [...] e frequentemente ele mede o seu mundo com
escalas lingiiisticas alheias” (Bakhtin, 1998, p. 95).

E como analisar o potencial de significagdo de uma palavra quando
se trata de um neologismo? Como defenderemos a seguir, a criatividade
envolvida na proposicao de um novo termo nao esta isenta de referéncias
a outros discursos.

Na primeira edigao de The Wind’s Twelve Quarters: Stories, Le Guin
dedicou uma breve introducdo para cada um dos dezessete trabalhos nela
contidos. No paratexto do conto de nosso corpus, a autora explica a origem
do nome da cidade de Omelas. Segundo ela,

Eu me sentei e comecei uma histdria, simplesmente porque eu es-
tava com vontade de fazé-lo, com nada na mente além da palavra
“Omelas”. Ela me veio de uma placa de rodovia: Salem (Oregon) de
tras para frente [...] Salem é o mesmo que schelomo que é o mesmo
que salaam que é o mesmo que Paz. Melas. O melas. Omelas. Homme
hélas' (LE GUIN, 2004, p. 276, tradugio nossa).

Como é possivel notar, o nome da cidade ficcional é o germe que
da origem ao desenvolvimento de toda a narrativa de Le Guin, o que,
obviamente, enfatiza a importancia nao s6 do termo, mas também da in-
vencao de espagos no processo criativo da autora. O pesquisador Anthony
Burns enfatiza que

Tanto em sua literatura infantil quanto em sua ficgao cientifica, Le
Guin busca estimular e encorajar o desenvolvimento da imagina-

1. Do original: I sat down and started a story, just because I felt like it, with nothing but the
word “Omelas” in mind. It came from a road sign: Salem (Oregon) backwards [...] Salem equals schel-
omo equals salaam equals Peace. Melas. O melas. Omelas. Homme hélas.

-63 -



¢ao criativa: a habilidade que, na sua visao, todos os seres humanos
possuem naturalmente de imaginar “mundos” que sao radicalmen-
te diferentes e eticamente superiores que o nosso. Encorajar isso €,
obviamente, a0 mesmo tempo sugerir que pode haver um futuro
alternativo para o nosso proprio mundo? (Burns, 2004, p. 145, tra-
ducdo nossa).

Além disso, a mengao da cidade no titulo e a referéncia aqueles que a
abandonam antecipam desdobramentos essenciais do conto em sua esfera
tematica e retorica. De acordo com o Génesis biblico, capitulo 14, versiculo
18, Salém € a designacao antiga de Jerusalém, terra considerada sagrada
por judeus, cristdos e mugulmanos. A palavra em hebraico Yerushaldyim, é
derivada da palavra Yir4a, que significa temor a Deus, acrescida do termo
Shalem, que denota a ideia de perfeicao. Trata-se, portanto, de um espa-
¢o utdpico orientado essencialmente pela fé religiosa, ou seja, “o lugar da
perfei¢ao alcancado pela obediéncia a divindade”.

A associagao fonética feita por Le Guin da palavra Salem com ou-
tros dois termos - respectivamente, um do hebraico e outro do arabe -, de-
monstra como as diferentes culturas apresentam pontos de convergéncia
de ordem linguistica e ética como, por exemplo, a valorizagao do ideal de
paz, que € o significado tanto de schelomo quanto de salaam. Embora as pro-
jecoes utopico-religiosas desses grupos nao sejam idénticas, a perspectiva
de um ethos pacifico e harmonioso as aproxima. Assim como na experién-
cia da alteridade, distingOes e semelhangas se firmam como parametros de
contraste entre idilios sociais. Nao obstante, é preciso considerar também
que, como apontamos, as aspiragdes utdpicas apresentam dinamicas que
contradizem os proprios anseios que as embasam. A terra santa tem sido
por séculos o cenario de violentas disputas pelo seu dominio, contrariando
a sublimagdo harmoniosa do espaco compartilhada por judeus (schelomo)
e mugulmanos (salaam). Seriam entdo a guerra e o sofrimento as balizas do
caminho para paz? Para a concretiza¢ao de uma utopia, os fins sempre jus-
tificariam os meios? Essa livre associacao de ideias levanta esses e outros

2. Do original: In both her ‘children’s’ literature and in her science fiction, Le Guin secks to
stimulate and encourage the development of the creative imagination: the ability that, in her view, all
human beings natively possess to imagine entire ‘worlds’ that are radically different from and ethically
superior to our own. To encourage this is, of course, at the same time to suggest that there might also
be a possible alternative future for our own world.
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questionamentos que reverberam ao longo da leitura do conto, fomentan-
do, inclusive, a o estabelecimento de relagdes intertextuais criticas da obra
com textos representativos do género utopico.

A curiosa inversao do nome da cidade de Salem’ redunda também
na sugestao de aspectos importantes da obra. Como se percebe na passa-
gem, o resultado desse processo é o termo melas, que, em sua etimologia
grega, remete-se a diferentes personagens da mitologia classica. Seu signi-
ficado primario, todavia, pode ser expresso pelo adjetivo escuro ou pelo
substantivo escuriddo. Se considerarmos as formas de representagao tra-
dicionais da cultura ocidental, ambos os termos extraem suas significa¢des
de uma relagdo bindria com seus opostos, ou seja, s6 podemos entender
a escuriddo a partir da ideia de iluminagdo e vice-versa, assim como sé
poderiamos compreender a imperfei¢ao (universo experimental) por meio
do vislumbre da perfei¢ao (utopia). Na longa histéria das simbologias,
esses contrdrios transcenderam suas denotacdes e passaram a represen-
tar concep¢des mais amplas como ignorancia e conhecimento, alienacao
e consciéncia e, possivelmente, o dualismo mais recorrente de mal e bem.
Notamos que nessa expansao semantica, a insercao de um carater tipica-
mente maniqueista na oposigao entre os termos que possibilitaria, inclusi-
ve, associad-los as nogdes de guerra e paz.

Nesse sentido, aqueles se afastam de Omelas* também se distan-
ciariam da luz pacifica da cidade e adentrariam a escuridao ao redor, de-
senvolvendo um movimento simultaneamente espacial e ético. Contudo,
esse trajeto nao é tao simples como pode parecer em um primeiro olhar.
Da mesma forma, também nao € absoluta a polarizacao que supostamente
o orienta. A distancia entre os contrarios nao é tao simples de ser medida
ou percorrida. E preciso relembrar que a palavra melas tem origem na in-

3. Ainda que haja a mencio especifica da capital do estado do Oregon, muitos leitores, ao se
depararem com a referéncia a Salem, estabeleceriam uma conexao imediata com a cidade de Massa-
chussetts que foi cenario dos famigerados julgamentos das bruxas, entre fevereiro de 1692 e maio de
1693. Nesse tragico episédio da histéria estadunidense, mais de duzentas pessoas foram acusadas de
bruxaria, dentre as quais trinta foram condenadas e vinte foram executadas (catorze mulheres e seis
homens). A histeria coletiva que fomentou essas prisdes e esses veredictos se baseou, em grande me-
dida, no ufanismo religioso puritano que almejava erigir uma utopia no Novo Mundo, a qual deveria
ser purificada de todo e qualquer trago de maldade. Neste exemplo, os meios também sio teorica-
mente legitimados pelos fins.

4. Compreendemos a presenca da vogal “O” como aglutinacio da interjeicio de surpresa ou
admiracao, citada na passagem pela autora separada do radical.

- 65 -



versao do nome Salem, ou seja, é como sua imagem no espelho. Nao se
trata, portanto, da criacao de um neologismo para designar o oposto da
paz, mas da percepgao desta no proprio elemento ao que ela se contrapde.
A escuridao nao esta separada da luz, mas submersa e subentendida em
sua claridade. Ao inverter a palavra Salem, Le Guin demonstra como o seu
inverso estd imanente nela. E essa mesma imanéncia habita a cidade de
Omelas. Nao hd necessariamente uma distancia, mas complementaridade
e mutua dependéncia entre os polos. Tudo estd sempre repleto do seu con-
trario. Mesmo os ideais de perfeicao e imperfeicao desenvolvem essa dina-
mica, o que desconstrdi a positividade absoluta da utopia e a negatividade
incontestavel da distopia. E exatamente essa linha de relativizacio que en-
contramos no conto de Le Guin e que nos faz novamente levantar a ques-
tao: do que se afastam aqueles que abandonam Omelas?  Finalmente, a
ultima expressao citada pela autora em seu paratexto (homme hélas) vem
da Lingua Francesa e, além da sua semelhanca sonora com o nome da ci-
dade do conto, aponta para aspectos relevantes da obra. O segundo termo
€ uma interjeicdo que expressa uma impressao repentina ou um sentimen-
to profundo como, por exemplo, dor, admiragao ou desconforto, podendo
ainda ser utilizada para invocar o interlocutor, que, neste caso especifico,
¢ marcado pelo vocativo homme, cuja tradugao pode ser homem ou o trata-
mento impessoal “cara”. Se as palavras citadas anteriormente por Le Guin
em seu fluxo de ideias remetiam, a nosso ver, mais diretamente aos aspec-
tos tematicos e retdricos do texto, essa locugao parece se referir ao impacto
da obra sobre o leitor, o qual é interpelado diretamente pelo foco narrativo
e convidado a contribuir explicitamente para o desenvolvimento do enre-
do e a criagao do espago ficcional.

De acordo com Kristeva, a palavra poética — e a partir desse termo
estendemos a compreensao da autora para a escritura poético-literaria -,
“pertence simultaneamente ao sujeito da escritura e ao destinatario [...]
orientada para o corpus literario anterior ou sincronico” (Kristeva, 2005,
p. 67).

As consideracdes da pensadora bulgaro-francesa nos indicam cami-
nhos produtivos de andlise da narrativa de Le Guin. Assim, discorreremos
inicialmente sobre a ja mencionada e fundamental interacao dialogica do
leitor com o texto e, em seguida, discutiremos o didlogo intertextual e dia-
cronico do conto com obras da literatura utdpica.
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Como salientado anteriormente, a escritora estadunidense convida
seus leitores a participar ativamente da construgao de suas narrativas nao
apenas em suas dimensdes imagéticas e espaciais, mas também em suas
perspectivas retdricas e éticas.

Le Guin deseja estimular e encorajar seus leitores a pensar em termos
éticos mesmo se, no final, fique claro que eles fizeram julgamentos
éticos que sao diferentes dos dela [...] Ela encoraja seus leitores a pen-
sarem por si mesmos e a se envolverem com as complexidades do
dilema ético em questao, qualquer que ele seja... Le Guin estimula
seus leitores a superarem as perspectivas parciais e limitadas do que
¢ bem e mal ou certo e errado; e a ver os pontos fortes e fracos as-
sociados com “os dois lados” da historia® (Burns, 2004, p. 140, 143,
tradugdo nossa).

Nas utopias literdrias tradicionais, a figura¢ao de um ou mais viajan-
tes que adentram a sociedade modelar é arquetipica, incursao que promo-
ve a identificagao do receptor com essas personagens que apreendem as
especificidades desse ethos alternativo. Raymond Trousson comenta que

Simbolicamente, a viagem representaria o abandono dos antigos
valores, seguido da descoberta e da aquisicio de valores novos.
Aventura herdica e itinerario espiritual, ela permite ao viajante criar
um ponto de vista de fora, encarnar valores que sao postos em dis-
cussao e é a sua presenga, enfim, que cria a possibilidade de desco-
berta e do didlogo (Trousson, 2005, p. 131).

No conto de Le Guin, as descri¢des e explicagdes sao apresentadas
por um narrador em primeira pessoa, que parece desconhecer certas es-
pecificidades da organizacao social de Omelas. “Eu ndo conheco as regras
e as leis de sua sociedade, mas suspeito que elas fossem singularmente
poucas” (Le Guin, 2004, p. 275, traducgio nossa). Essa estrutura narrativa
coloca o leitor em contato direto com as caracteristicas do universo ficcio-

5. Do original: Le Guin wishes to stimulate and encourage her readers to think in ethical terms
even if, in the end, it should transpire that they make substantive ethical judgments that are different
from her own [...] she encourages her readers to think for themselves, and to engage with the com-
plexities of the ethical dilemma in question, whatever it might be... Le Guin enjoins her readers to rise
above each of these limited and partial perspectives of what is good and evil or right and wrong, and to
see the strengths and weaknesses associated with ‘both sides’ of the story
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nal, sem a intermediagdo de um protagonista que poderia influenciar as
reagOes e as reflexdes daqueles que interagem com o texto. Dessa forma,
o leitor assume a posi¢do do viajante para quem a utopia € exposta, va-
lorizando ainda mais as suas respostas as provocagoes do foco narrativo.
Nessa dinamica dialdgica proposta pela obra, a intertextualidade se torna
um aspecto importante, ja que, de forma explicita ou implicita, o conhe-
cimento de mundo e o repertorio bibliografico dos leitores sao constante-
mente mobilizados.

Ainda que parega ser apenas uma longa descricao de um festival
de verdo, o primeiro pardgrafo do conto cria uma aura idilica que situa
Omelas em uma esfera utdpica de realizagao, isto é, como uma sociedade
modelar organizada para o bem estar e a felicidade de seus habitantes. A
percepcao dessa idealizagdo social no texto incita o imagindrio dos leitores
e também a recuperacao de referéncias textuais, nas quais figuragoes se-
melhantes podem ser encontradas.

Com um clamor de sinos marcados pela elevacdao das andorinhas,
deu-se o inicio ao Festival de Verao da cidade de Omelas, brilhantes
torres a beira-mar. O equipamento dos barcos no porto brilhava com
suas bandeiras. Nas ruas, entre as casas com telhados vermelhos e
paredes pintadas, entre antigos jardins cobertos de musgo e sob ave-
nidas de arvores, grandes parques do passado e edificios publicos,
as procissOes se moviam. Algumas eram discretas: idosos em longas
tnicas rigidas de malva e cinza, operdrios, mestres austeros, quietos,
mulheres alegres carregando seus bebés a bater papo enquanto cami-
nhavam. Em outras ruas, a musica com batidas mais rapidas, um cin-
tilante gongo e um pandeiro, as pessoas dangavam, a procissao era
uma danga [...] No siléncio dos grandes prados verdes podia-se ouvir
a musica sinuosa pelas ruas da cidade, mais distante e mais préxima,
uma alegre dogura leve do ar que, de vez em quando, tremia, aglo-
merava-se e, finalmente, estourava em um grande alarido festivo dos
sinos.® (Le Guin, 2004, p. 276-277)

6. Do original: With a clamor of bells that set the swallows soaring, the Festival of Summer
came to the city Omelas, bright-towered by the sea. The rigging of the boats in harbor sparkled with
flags. In the streets between houses with red roofs and painted walls, between old moss-grown gardens
and under avenues of trees, past great parks and public buildings, processions moved. Some wete dec-
orous: old people in long stiff robes of mauve and grey, grave master workmen, quiet, merry women
carrying their babies and chatting as they walked. In other streets the music beat faster, a shimmering
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Obviamente, a obra nao se restringe a um publico leitor formado
por especialistas ou estudiosos da literatura utopica, mas nos parece claro
que as linhas iniciais da narrativa objetivam criar a imagem de um espago
social harmonioso e alegre, caracteristicas basilares de uma utopia. Neste
ponto, é importante ressaltar que tratamos nesta analise a figura do recep-
tor tanto em seu empirismo como sujeito histdrico e inserido em um ethos
social quanto em sua dimensao virtual, cujo didlogo com o conto é, - até
onde possivel -, premeditado e orientado’. E justamente esse encontro do
sujeito empirico e do leitor projetado pelo texto que é explorado por Le
Guin para aprofundar problematiza¢des na narrativa. O primeiro momen-
to no qual essa estratégica retdrica € utilizada é quando o foco narrativo
se questiona como definir o sentimento de alegria que o paragrafo inicial
do conto tanto enfatizara.”Alegre! Como é que se pode dizer algo sobre a
alegria? Como descrever os cidadaos de Omelas?”® (Le Guin, 2004, p. 277).

Percebemos que o narrador discute questdes metalinguisticas do ato
de contar, o que atribui uma dimensao autorreferencial e autoteorizante
ao texto, ponderando, inclusive, sobre a forma com a felicidade é comu-
mente entendida por artistas e leitores.

O problema é que temos um mau habito, incentivado por pedantes
e sofistas, de considerar a felicidade como algo muito estapido. S6 a
dor é intelectual, s o mal é interessante. Essa é a traicao do artista:
a recusa em admitir a banalidade do mal e o terrivel tédio da dor. Se
vocé nao pode vencer o inimigo, junte-se a eles. Se doer, repita. Mas,
louvar o desespero é condenar o prazer. Abragar a violéncia é perder
o controle de todo o resto. N6s quase perdemos o controle; ja nao
podemos descrever um homem feliz, nem fazer qualquer celebracao

of gong andtambourine, and the people went dancing, the procession was a dance |[...]In the silence of
the broad green meadows one could hear the music winding through the city streets, farther and nearer
and ever approaching, a cheerful faint sweetness of the air that from time to time trembled and gathered
together and broke out into the great joyous clanging of the bells.

7. As mascaras atribuidas ao leitor empirico durante os processos de intera¢do com o texto ja
receberam diferentes nomenclaturas como, por exemplo, narratario, leitor implicito, leitor virtual, leitan-
te, leitor modelo, dentre outras. Neste artigo, ndo aprofundaremos as distingdes entre esses modelos ou
suas respectivas validagdes como instrumento tedrico. Entendemos, no entanto, que o leitor empirico
assume um papel definido pelo texto e essa identificagdo perdura ao longo de sua interacio com ele. O
que nao significa que as percepcoes e ideias do receptor que segura os livros nas maos nao influenciem
diretamente no ato da leitura.

8. Do original: Joyous! How is one to tell about joy? How describe the citizens of Omelas?
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da alegria. Como € que eu posso descrever o povo de Omelas?’ (Le
Guin, 2004, p. 277).

Considerando a estrutura do texto de Le Guin e os géneros dentre
0s quais ele transita, a reflexao do narrador se torna ainda mais instigante.
Em relagao ao primeiro ponto, a voz narrativa, ao questionar um modo
estabelecido de entender a felicidade, coloca em debate a forma pela qual
o leitor vinha se comportando diante do texto, ou seja, como as descri¢des
de alegria e harmonia poderiam lhe parecer ididticas e/ou superficiais. Ao
fazer isso, o foco narrativo também rompe o pacto ficcional estabelecido
até entdo e desnuda o carater sintético do universo ficcional. O leitor entao
reafirma a sua posicao de individuo real diante de uma obra de arte que
demanda a sua participagao ao mesmo tempo em que questiona protoco-
los especificos de interpretacao.

Ja o comentario sobre a mitificacdo intelectual da dor na arte pode
ser relacionado com o movimento visivel de diminuigao na escrita de uto-
pias e de multiplicagao de cenarios distopicos na literatura do século XX.
Obviamente, as razdes para essa mudanga estatistica sdo diversas, poden-
do incluir desde as duas grandes guerras e os movimentos totalitarios do
periodo até a formacao de conglomerados econdmicos multinacionais que
agravam ainda mais a desigualdade global. Uma andlise pormenorizada
dessas influéncias extrapolaria o escopo desse estudo, mas é interessante
considerar as palavras do estudioso Jerzy Szachi quando ele afirma que,
por conta desses eventos e tendéncias histdricas, “alguns sao mesmo ca-
pazes de afirmar que as utopias negativas sao, afinal de contas, as tinicas
utopias de nossos tempos, o que deve ilustrar o ceticismo e o pessimismo
tipicos do mundo de hoje” (Szachi, 1972, p. 112). Os utopistas seriam entao
vistos como ingénuos ou alienados enquanto o pessimismo tipico das dis-
topias tradicionais seria entendido como sinal de profunda criticidade. Na
obra intitulada Esperangas, o fildsofo Paolo Rossi apresenta um ponto de
vista semelhante ao do narrador de Le Guin no conto:

9. Do original: The trouble is that we have a bad habit, encouraged by pedants and sophisticates,
of considering happiness as something rather stupid. Only pain is intellectual, only evil interesting. This
is the treason of the artist: a refusal to admit the banality of evil and the terrible boredom of pain. If
you can’t lick ’em, join ’em. If it hurts, repeat it. But to praise despair is to condemn delight, to embrace
violence is to lose hold of everything else. We have almost lost hold; we can no longer describe a happy
man, nor make any celebration of joy. How can I tell you about the people of Omelas?
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Os intelectuais parecem ter uma irresistivel vocagao para indicar es-
tados de decadéncia ambiental, politica, econdmica e moral. Amam
mais a veste dos arautos do desespero que a dos anunciadores da
esperanga [...] O pessimismo parece sempre (muitas vezes de forma
barata) mais nobre e profundo do que uma visao que se refira as ra-
z0es da esperanga [...] Por fim (mas esse € apenas um chiste), os pes-
simistas tém sempre aquele ar de serem otimistas melhor informa-
dos. (Rossi, 2013, p. 23, 24, 25)

Essa pretensa superioridade critica do pessimismo e das distopias
¢ retomada em um momento de grande importancia na narrativa e dilui
ainda mais os limites do género do conto. As provocagdes do narrador nao
se limitam, no entanto, a esfera teodrica e estrutural do objeto literario. Ao
discutir géneros tao fortemente vinculados a critica social como a utopia
e a distopia, Le Guin convida o leitor a pensar também sobre o universo
experimental a partir do qual as obras desses géneros sao produzidas.

Bakhtin reconhece o dialogismo como um fator preponderante para
0 nado fechamento da obra literdria como fendmeno de linguagem disso-
ciado dos discursos anteriores e atuais que circulam pelas sociedades.E
exatamente o que Le Guin realiza em seu texto: ao questionar os limites
entre o utdpico e o distdpico, a autora também discute a realidade social
e humana que lhe servem de base, conduzindo o leitor a se interrogar so-
bre o seu posicionamento e as suas possibilidades de agéncia nesse espago
além das paginas. Isso nao quer dizer que a atuagao dos receptores nao
seja uma caracteristica a0 mesmo tempo relevante e peculiar na narrativa.

O dialogo das linguagens nao é somente o didlogo das forgas sociais
na estatica de suas coexisténcias, mas é também os didlogos dos tem-
pos, das épocas, dos dias, daquilo que morre, vive, nasce; aqui a coe-
xisténcia e a evolugao se fundem conjuntamente na unidade concreta
e indissoltivel de uma diversidade contraditoria e de linguagens di-
versas (Bakhtin, 1998, p. 161).

Como salientamos, as lacunas deixadas pelo narrador derivam da
sua incerteza sobre certos aspectos de Omelas, o que nega a sua potencial
onisciéncia. As particularidades desconhecidas pelo foco narrativo for-
mam hiatos que devem ser preenchidos pelo leitor; A cooperagao pode,
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inclusive, fortalecer a identificagdo entre ambos, uma vez que narrador e
interlocutor somam seus imagindrios para a figuragao do cendrio utdpico.

O maravilha! Mas eu gostaria de poder descrever melhor. Eu gostaria
de poder convencé-lo. Omelas soa, em minhas palavras, como uma
cidade em um conto de fadas, ha muito tempo, em um lugar muito
longe, era uma vez... Talvez fosse melhor se vocé imaginasse com seus
proprios toques de fantasia, supondo que eles corresponderao as cir-
cunstancias, pois certamente eu ndo posso atender a todos voces.
Por exemplo, o que falar sobre a tecnologia? Eu acho que nado haveria
carros nas ruas nem helicopteros acima delas; isso decorre do fato de
que o povo de Omelas é de pessoas felizes."” (Le Guin, 2004, p. 278,
grifo nosso, tradugdo nossa)

Essa troca comunicativa entre o foco narrativo e o receptor € inerente
a todas as interagdes com objetos textuais. Da mesma forma, os proces-
sos mentais motivados pelos vazios sao as engrenagens que movimentam
toda estrutura narrativa. O aspecto peculiar na obra de Le Guin, no entan-
to, € que essas dinamicas sao evidenciadas verbalmente no proprio texto,
o que pode conduzir o leitor a uma percepgao mais clara de suas capaci-
dades imaginativas, de seus parametros ético-morais e de sua bagagem
cultural.

Se considerarmos que todo texto € um cruzamento de diferentes es-
crituras e que a atuagao do leitor ¢ fundamental ao movimento de dialogar
com esses discursos, percebemos como a intertextualidade é um aspecto
inaliendvel da producao e da recepgao de qualquer obra.

As interpelagdes e o didlogo direto com o leitor caracterizam um
tipo especifico de interlocutor que os tedricos da recepgao designam de
narratario interpelado. Todo texto narrativo prevé um persona que o lerd e
para a qual toda a estrutura de signos ¢ direcionada, incluindo os vazios
e os multiplos niveis de sentido da obra. Seja intra ou extradiegético, esse

10. Do original: O miracle! but I wish I could describe it better. I wish I could convince you.
Omelas sounds in my words like a city in a fairy tale, long ago and far away, once upon a time. Perhaps
it would be best if you imagined it as your own fancy bids, assuming it will rise to the occasion, for
certainly I cannot suit you all. For instance, how about technology? I think that there would be no cars
or helicopters in and above the streets; this follows from the fact that the people of Omelas are happy
people. (Todas as tradugdes de passagens do conto sdo de nossa autoria com base na edi¢io de 2014 de
The Wind’s Twelve Quarters)
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receptor virtual pode ser caracterizado com maior ou menor detalhamen-
to, assim como sua existéncia pode ser reconhecida pelo narrador de for-
ma mais evidente ou mais sutil. No caso do narratério interpelado, esse
reconhecimento nao é apenas ostensivo, mas também um mecanismo re-
tdrico do texto.

Trata-se desse leitor andnimo, sem verdadeira identidade, interpela-
do pelo narrador durante a narrativa [...] Esse narratario interpelado
ndo € uma personagem (ndo intervém como ator na histéria). Diderot
o utiliza, com a intengao de parodiar, para evidenciar o carater arbi-
trario das narrativas e tornar ridiculas as expectativas codificadas do
leitor (Jouve, 2002, p. 41).

O exemplo de Diderot langa luz sobre duas fungdes complementares
do uso do narratério interpelado no conto de Le Guin. Em primeiro lugar,
o desvelamento da participacao ativa do leitor na caracterizagao da cidade
de Omelas relativiza o suposto universalismo das utopias. Ao ser instiga-
do a decidir sobre caracteristicas da sociedade ficcional, o receptor percebe
que suas escolhas sdo tao razoaveis quanto quaisquer outras. Em segundo
lugar, a forma que o espago utdpico assume passa a ser conscientemente''
percebida como uma arquitetura, em grande medida, criada pelo préprio
leitor, ou seja, a utopia da obra de Le Guin também se torna sua obra uto-
pica. Esse envolvimento do receptor na idealizagao do universo ficcional é
fundamental para o impacto afetivo e retorico da obra.

Toda essa arquitetura dialogica do conto tem ainda outra faceta que
potencializa a intertextualidade do texto: referéncias diretas a aspectos do
pensamento utopico e/ou de sua literatura.

Ja no terceiro paragrafo, o narrador, em suas suposi¢des sobre as
reagoes do leitor, ja estabelece analogias do espago de Omelas com outras
figuragdes potencialmente utdpicas. “Dada uma descrigao como esta a ten-
déncia € a de procurar, nas proximidades, um rei, montado em um gara-
nhao espléndido e rodeado por seus nobres cavaleiros ou, talvez, em uma

11. Utlizamos aqui o termo ‘conscientemente’ porque toda caracterizacao textual de espagos
depende do imaginario do leitor para a concretizacio do efeito mimético. Esses processos de preen-
chimento de vazios saio comumente muito dinamicos e, ainda que se baseiem em aspectos cognitivos,
simbolicos e afetivos, ndo constituem matéria para reflexio especifica durante o ato da leitura. No conto

em questdo, todavia, a aten¢do do leitor ¢ atraida para a sua interacdo com o texto.
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liteira dourada, sendo transportado por grandes e musculosos escravos”*?
(Le Guin, 2004, p. 275). Se a primeira associacao pode suscitar a mente do
leitor, todo um imaginario mitifcador da monarquia®, figurado literaria-
mente com certa aura utdpica nas cronicas do Rei Arthur; a segunda pa-
rece apontar para a tradi¢ao oriental e a opuléncia também idealizada da
vida de um sultdao, como a de Shahriar de As mil e uma noites.

O narrador, entretanto, afirma que nao ha em Omelas tais posi¢oes
de status e poder, assim como nao ha um sistema escravocrata. E interes-
sante perceber que o foco narrativo estabelece conexdes temporais entre
aspectos do passado e da contemporaneidade para descrever a aparente
estabilidade alcancada na cidade. “Eles conseguiram, sem monarquia e
nem escraviddo, e também sem a bolsa de valores, o antincio, a policia se-
creta e a bomba” (Le Guin, 2004, p. 275).

Essas referéncias ao capitalismo, a dispositivos de regimes totalita-
rios e a bomba atdmica criam uma possibilidade mais consistente de iden-
tificagao e de participacao do leitor na figuragao do espago ficcional, deslo-
cando Omelas da esfera do conto de fadas' para uma perspectiva de des-
crigao e de criagao mais proxima das sociedades do século XX. Na tradigao
literdria, as caracteristicas mencionadas na passagem podem ser relacio-
nadas com obras importantes do género distopico, o que demonstra que a
busca pela reestruturagdo social pode resultar em idilios, mas também em
pesadelos marcados pela desigualdade e pela opressao. O capitalismo, por
exemplo, € o sistema radicalizado por Aldous Huxley em Admirdvel mundo
novo, publicada em 1932. J4 organizagdes semelhantes a policia secreta po-
dem ser encontradas em narrativas como Nos (1921), de Eugene Zamiatin e
1984 (1949), de George Orwell. Algo interessante no processo dialdgico de

12. Do original: Given a desctiption such as this one tends to look next for the King, mounted
on a splendid stallion and surrounded by his noble knights, or perhaps in a golden litter borne by great

muscled slaves.

13. B digno de nota o fato de que na obra Utgpia (1516), de Thomas More, o responsavel pelo
estabelecimento do regime modelar na ilha foi um rei mitico chamado Utopus que, mil setecentos e
sessenta anos antes do momento do relato de Hitlodeu, impés seu dominio sobre os nativos da regiao.
Além disso, na sociedade utopiana ha escravos, principalmente criminosos e prisioneiros de guerra.

14. Apesar das referéncias citadas, o narrador reconhece o cariter onirico da sua descticio e em
certo momento do conto chega a afirmar: “Omelas sounds in my words like a city in a fairy tale, long
ago and far away, once upon a time” (Le Guin, 2004, p. 276). Traducdo nossa: “Omelas soa, em minhas
palavras, como uma cidade em um conto de fadas, hd muito tempo, em um lugar muito longe, era unma
vez...”.
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interagdo com o texto € que as associagOes se expandem diacronicamente
e anacronicamente, isto €, ao ler o conto de Le Guin, um sujeito do século
XXI pode reconhecer aspectos de obras que foram escritas posteriormente
a publicagao da narrativa®. A titulo de exemplificagao, podemos citar O
conto da Aia (1985), de Margaret Atwood, no qual a vigilancia e o contro-
le dos individuos sao permanentes; e Einstein’sMonsters (1987), de Martin
Amis, coletanea de contos ambientados apds um holocausto nuclear. Na
verdade, o foco narrativo prevé essa possibilidade de prospecgao ou mes-
mo atualizagdo da obra no momento de sua leitura:

Eles poderiam perfeitamente ter aquecimento central, trens de metro,
maquinas de lavar e todos os tipos de dispositivos maravilhosos que
ainda nao inventaram aqui, fontes de luz flutuantes, motores sem
combustivel, uma cura para o resfriado comum. Ou eles poderiam
ndo ter nada disso; ndo importa, imagine o que vocé quiser." (Le
Guin, 2004, p. 276)

Ainda que o narrador se mostre inseguro quanto a melhor forma
de descrever Omelas de um modo verossimil e demande uma participa-
¢ao efetiva do leitor, ha particularidades da cidade que sao afirmados de
forma categorica e em mais de um momento da narrativa, estratégia dis-
cursiva que ressalta a importancia da informacao. “No entanto, repito que
estas nao eram pessoas simplorias, nem pastores doceis, nobres selvagens
ou utdpicos insossos. Eles ndao eram menos complexos do que nds”" (Le
Guin, 2004, p. 275).

Do ponto de vista retdrico, o comentario do narrador ao mesmo
tempo em que aproxima os cidadaos de Omelas do publico leitor do sé-
culo XX, previne que essas personagens sejam vistas como ignorantes e
manipuldveis, delimitando uma caracterizagao que potencializa o efeito
da situagdo da crianga presa na escuridao que é revelada posteriormente.

15. Esclarecemos que nos referimos aqui ao ato de recepgdo do texto analisado e das poten-
cialidades intertextuais inerentes a ele. Obviamente, uma analise critica da obra teria que evitar tais
anacronismos.

16. Do original: They could perfectly well have central heating, subway trains, washing ma-
chines, and all kinds of marvelous devices not yet invented here, floating light-sources, fuclless power, a
cure for the common cold. Ortheycouldhavenoneofthat: it doesn’tmatter. As youlike it.

17. Do original: Yet I repeat that these were not simple folk, not dulcet shepherds, noble savag-
es, bland Utopians. They were not less complex than us.
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Na esfera intertextual podemos apreender da passagem a heranga
utdpica do bucolismo arcade e da poesia pastoril, assim como a referéncia
ao pensamento de Jean-Jacques Rousseau (1712 — 1778) e a sua mitificagao
dos nativos americanos, que influenciou impulsos utopicos na literatura
do Romantismo oitocentista e no século XX.

Ja a direta mencao a utdpicos insossos denota uma reflexao ainda
mais aprofundada do género em questao. Desde a obra de More, ha um
aspecto que perpassa a literatura utdpica: como criar uma estrutura social
considerada modelar e garantir que as pessoas cumpram suas obriga¢oes
para que esse sistema seja preservado. Em alguns casos, a individualidade
desses habitantes é anulada ou cerceada por leis rigidas. O termo insosso
parece se remeter ao primeiro caso. Nao s6 nao ha protestos ou revolu-
¢Oes como as personagens demonstram um comportamento extremamen-
te civilizado e colaborativo. Relembramos a passagem de Utopia na qual
os depositos repletos de bens de consumo sao mantidos abertos a todos e
ninguém se apropria de nada além do que necessita. Parece-nos que nao
apenas a sociedade utdpica é idealizada, mas também o povo que nela ha-
bita, revelando uma perspectiva determinista implicita no utopismo.

Essa simplificagdao da organizagao do ntucleo social elimina um fa-
tor sempre problematico na organizac¢ao de qualquer ntcleo social: a agao
humana. Na obra Palomar, ftalo Calvino figura uma personagem em uma
busca pelo mais perfeito dos modelos, o qual é sempre destruido pela pro-
pria humanidade.

Por muito tempo o senhor Palomar se esforgou por atingir uma im-
passibilidade e um alheamento tais que s6 levavam em conta a har-
monia serena das linhas do desenho: todas as laceragdes e contor¢oes
e compressoes que a realidade humana deve sofrer para identificar-
-se com o0 modelo deviam ser consideradas acidentes momentaneos
e irrelevantes. Mas se por um instante ele deixava de fixar a harmo-
niosa figura geométrica desenhada no céu dos modelos ideais, salta-
va a seus olhos uma paisagem humana em que a monstruosidade e
os desastres nao eram de todo desaparecidos e as linhas do desenho

surgiam deformadas e retorcidas (Calvino, 1997, p. 98).

Por outro lado, a imposigao de leis arbitrdrias e puni¢des exempla-
res para a manutengdo do regime utdpico aproximam essas figuragoes de
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regimes autoritdrios, tendéncia explorada pelos distopistas que desenvol-
vem uma retdrica antiutdpica como é o caso, a nosso ver, de A mdquina
para (1909), de E. M. Forster.

s

E preciso considerar que os dispositivos de controle e de
normalizagao coletiva nao sdao sempre violentos e punitivos na literatura
utdpica e distopica. Em alguns casos, a ampla distribuicdo de elementos
compensatorios direcionados ao prazer fisico e mental atua como uma for-
ma de atenuar ou mesmo dissimular o regime disciplinar imposto. O gin
e a loteria para os proles em 1984 e a TV em Fahrenheit 451 (1953), de Ray
Bradbury, sao itens exemplares desse processo de manipulacao de um su-
posto bem-estar da populagao, que resulta em um estado generalizado de
alienacao sociopolitica.

No conto de Le Guin, o narrador provoca o leitor a inserir tais meca-
nismos na utopia em construc¢ao de Omelas, caso o receptor julgue que al-
guma felicidade pode ser alcangada por esses meios. A primeira sugestao
aventada € a inclusao de orgias como praticas comuns na cidade.

Mas, mesmo que possua trens, temo que Omelas, até agora, pareca
a alguns de vocés um lugar excessivamente “bonzinho”. Sorrisos, si-
nos, desfiles, cavalos, bla...Se assim for, por favor, adicione uma or-

gia. Se uma orgia for ajudar, ndo hesite' (Le Guin, 2004, p. 276).

Nesta passagem, compreendemos que o foco narrativo novamente
relativiza nao so antes os pontos de vista individuais sobre a configuragao
de sociedades ideais, mas também os limites entre um tipo de hedonismo
utdpico e uma forma de alienagao distopica.

Nesse contexto de discussao fronteiriga entre prazer e controle, uto-
pia e distopia, a segunda possibilidade colocada pelo narrador € o uso de
drogas psicotropicas.

Pensei a principio que nao haveria drogas, mas isso é puritanismo.
Para quem gosta, a dogura insistente e languida do droozpode perfu-
mar os caminhos da cidade. Drooz que, pela primeira vez, traz uma
grande leveza e brilho para a mente e membros e, em seguida, depois

de algumas horas, um sonho languido e visdes maravilhosas dos ul-

18. Do original: But even granted trains, I fear that Omelas so far strikes some of you as goody-
goody. Smiles, bells, parades, horses, bleh. If so, please add an orgy. If an orgy would help, don’t hesitate.
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timos arcanose os mais intimos segredos préprios do universo, as-
sim como um emocionante prazer do sexo para além da crenca® (Le
Guin, 2004, p. 277).

Retomando o horizonte intertextual da obra, ambas as sugestoes
apresentadas parecem remeter ao ja citado romance Admirdvel mundo
novo, de Aldous Huxley. Na narrativa do escritor britanico a sexualidade
¢ desvinculada de cédigos morais tradicionais e instrumentalizada como
uma dinamica social que ocupa o tempo e as consciéncias das persona-
gens. A constante preocupac¢do com aparéncia fisica, o consumo de de-
terminados produtos e o niumero de parceiro/as mergulha ainda mais os
individuos em uma condigao aparentemente libertaria, mas essencialmen-
te disciplinadora. Sessoes regulares de orgias denominadas de Rituais de
Solidariedade sao inclusive institucionalizadas e se tornam compromissos
sociais aos quais os sujeitos nao podem se furtar.

Depois, em outro tom, de repente, sobressaltando-os: “Escutem!”
trombeteou a Voz. “Escutem!” Eles escutaram. Depois de uma pausa,
ela decresceu até ndo ser mais que um murmdurio, mas um murmurio
que, de algum modo, era mais penetrante que o grito mais agudo.
“Os pés do Grande Ser”, disse; e repetiu: “Os pés do Grande Ser” [...]
E subitamente uma profunda voz sintética de baixo ribombou as pa-
lavras que anunciavam o congragamento proximo e a final consuma-
¢ao da solidariedade, a chegada do Doze-em-Um, a encarnagao do
Ser Maior. “Orgia — bugia”, cantou, enquanto os tantas continuaram
a bater um rufar febril (Huxley, 1995, p. 110, 111, 112).

Nesses encontros, a submissao da consciéncia ao instinto individual
e ao direcionamento coletivo ao mesmo tempo espelha e celebra os pa-
droes de comportamento estabelecidos na sociedade ficcional, a qual se
estabelece sob bases supostamente hedonistas, mas se revela fortemente
controladora. Zygmunt Bauman afirma que o sexo continua, enquanto
pratica social, exercendo um papel fundamental na estrutura ideologica,

19. Do original: T thought at first there were no drugs, but that is puritanical. For those who
like it, the faint insistent sweetness of drooz may perfume the ways of the city, droog which first brings a
great lightness and brilliance to the mind and limbs, and then after some hours a dreamy languor, and
wonderful visions at last of the very arcana and in most secrets of the Universe, as well as exciting the
pleasure of sex beyond all belief;
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moral e econdmica dos grupos humanos. “Como antes, o sexo ‘tem uma
funcao’; como antes, é ‘instrumental’; s6 a funcdo mudou, assim como a
natureza do processo em que o sexo ‘redisposto’ desempenha seu papel
instrumental” (Bauman, 1998, p. 183).

No Estado Mundial figurado por Huxley, se, apesar das formas de
prazer promovidas pelo governo, a criticidade ou o tédio ameagarem de-
sestabilizar os cidadaos, uma droga sintética chamada soma mitiga os sin-
tomas. O composto € distribuido para toda a populagao e o seu uso é a
ultima salvaguarda para a sua existéncia feliz e alienada. Assim explica o
Dirigente Mundial Mustafd Mond em determinada passagem da obra:

E se acontecer, por algum mau acaso, algo desagradavel, entdo ha
sempre o soma para ajuda-lo a fugir dos fatos. E sempre ha o soma
para acalmar uma ira, para reconcilid-lo com os inimigos, para o
tornar paciente e tolerante. Outrora sé se podia conseguir isso com
grande esfor¢o, e apds anos de intenso treinamento moral. Agora,
toma-se dois ou trés comprimidos de meio grama e pronto. Todos
podem ser virtuosos hoje. Pode-se conduzir consigo pelo menos a

metade da prdépria moralidade num frasco (Huxley, 1995, p. 287).

Diante do exposto, a proposicao do narrador do conto de Le Guin
de que esses dois elementos pudessem fazer parte da sociedade ideal de
Omelas denota um vinculo intertextual com a narrativa de Huxley, que
ndo se esgota na mengao da realizagdo de orgias e do uso de drogas,
recuperando também as problematizacdes levantadas pelo autor na dé-
cada de 30.

Ha que se admitir, no entanto, que o foco narrativo por vezes deli-
mita a amplitude das escolhas passiveis de serem feitas pelo leitor. Nas
possibilidades da existéncia de orgias e do uso de drogas, é apresentada
uma linha retdrica que, de um lado, desvincula o ato sexual e a nudez de
rituais religiosos institucionalizados e, de outro, desacredita a necessidade
de consumo de compostos psicotrdpicos pelos habitantes de Omelas.

Religido sim, clero ndo. Certamente os belos nus podem simplesmen-
te vaguear, oferecendo-se como suflés divinos para a fome dos ne-
cessitados e do arrebatamento da carne [...] Uma satisfacao ilimitada
e generosa, um triunfo magnanimo sentido ndo contra um inimigo
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externo, mas na comunhdao com o melhor e mais justo nas almas de
todos os homens em toda parte e no esplendor do verao do mundo:
€ o que enche os coragdes do povo de Omelas e a vitéria que eles
comemoram ¢é a da vida. Eu realmente nao acho que muitos deles
precisam tomar drooz® (Le Guin, 2004, p. 276, 277).

Esse direcionamento do foco narrativo se justifica pela propria fi-
guracao do espago ficcional que, apesar de veicular, como vimos, alguns
questionamentos sobre os limites do idealismo utdpico, deve caracterizar,
com a ajuda do leitor, uma sociedade avangada e feliz. Essa aura paradi-
siaca que envolve Omelas até a metade do conto é de fundamental impor-
tancia para a quebra de expectativas que ocorre na sua segunda parte.

Nesse sentido, a citagao acima traz alguns aspectos que podem es-
tabelecer uma relagao intertextual com outro romance de Aldous Huxley:
A ilha, publicada em 1962. Em sua ultima obra lancada em vida, o autor
figura uma sociedade utdpica conhecida como Pala, na qual o ato sexual
€ uma experiéncia ascética de alteridade e drogas naturais sao utilizadas
para a expansao da consciéncia e da sensibilidade. A comunhao mencio-
nada na passagem é experimentada pelo palaneses cotidianamente no
contato com a natureza e complementada pelo consumo de algumas das
suas substancias.

Acontece 0 mesmo com o tipo de experiéncia que se obtém com o
moksha, seja através da oragao, do jejum ou dos exercicios espiri-
tuais [...] E se vocé estiver preparado para a experiéncia e se decidir
a acompanha-la, os resultados serdao ainda mais terapéuticos e trans-
formadores. Talvez tudo isso se passe dentro do cérebro de cada um.
Talvez seja inteiramente particular e nao haja conhecimento unifica-
do de nada que va além da fisiologia de cada individuo. Mas que
importancia tem isso? A verdade é que a experiéncia pode abrir os
olhos das pessoas, tornando-as abengoadas e transformando-lhes as
vidas (Huxley, 1967, p. 176).

20. Do original: Religion yes, clergy no. Surely the beautiful nudes can just wander about, offer-
ing themselves like divine soufflés to the hunger of the needy and the rapture of the flesh. A boundless
and generous contentment, a magnanimous triumph felt not against some outer enemy but in com-
munion with the finest and fairest in the souls of all men everywhere and the splendor of the world’s
summer: this is what swells the hearts of the people of Omelas, and the victory they celebrate is that of

life. I really don’t think many of them need to take drooz.

- 380 -



Notamos que o texto, assim como o conto analisado, valoriza no¢oes
de religiosidade e de espiritualidade ao invés de crengas derivadas de ins-
tituigOes religiosas especificas.

Uma vez mais, ressaltamos o potencial critico da narrativa de Le
Guin quando discutido sob a luz da intertextualidade. A problematizagao
de aspectos do utopismo como linha de pensamento e como realizagao
formal literaria é complementada pela referéncia a outros textos que abor-
daram questdes correlatas, expandindo o horizonte possivel de reflexdes.
Salientamos que o conto nao se restringe de forma alguma a um publico
iniciado na literatura utopica e distopica. Mas temos que admitir que os
leitores que conhecerem parte dessa produgao ficcional conseguirao mo-
bilizar um repertdrio textual que valoriza ainda mais a obra como uma
tessitura de linguagens, de vozes, de discursos e de pontos de vista.
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CAPITULO IV

Utopia e confluéncia com os bichos em
Helionia Ceres

Luciano Mendes Duarte Junior

Paulo Petronilio Correia

Aqui, se o horizonte enrnbesce um ponco,
0s besonros pensam que estao no incéndio.
Quando o rio estd comegando um peixe,
Ele me coisa.

Ele me ra.

Ele me drvore.” Manuel de Barros

Introducao

Escritora, jornalista, professora e pesquisadora, Helionia Ceres nas-
ceu em Maceid, Alagoas, no ano de 1927 e faleceu na mesma cidade, em
1999. Comecando a publicar a partir da década de 1960, aos quarenta
anos, a autora aventurou-se em diversos géneros, entre eles pecas de tea-
tro, ensaios, biografias, cronicas e contos. Este trabalho busca apresentar
uma leitura acerca da presenga animal no seu conto “Olho de besouro”,
publicado no livro de mesmo nome - Olho de besouro (1998).

Helionia Ceres publicou varios livros do género conto, tais como
Contos n°1 (1967), Contos n°2 (1975), Rosdlia das visoes (1984) e Procissio dos
encapuzados (1989). De fato, eram nas narrativas curtas que a escritora pa-
recia ficar mais a vontade. Olho de besouro (1998), obra na qual se encontra
o conto escolhido como foco de analise principal deste trabalho, foi a ul-
tima obra publicada pela autora em vida e retine contos inéditos e outros
ja publicados em obras prévias. Também é neste livro no qual a presenga
da animalidade em Helionia Ceres surge mais latente, embrenhando-se,
além de no conto “Olho de besouro”, nas narrativas “Rosalia das visoes”,

/s

“Olavo”, “Os gatos”, “Querida Lucy” e “As bruxas? Elas existem, sim!”.
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Dessa forma, vé-se como a presenca animal na autora é consistente, como
buscou-se mostrar em trabalho anterior (Duarte Junior, 2021).

A nogao de “confluéncia” acionada aqui € elaborada pelo escritor,
professor, conferencista Antonio Bispo dos Santos em seu livro A terra dd,
a terra quer (2023). Nascido no vale do rio Berlengas, no estado do Piaui,
Négo Bispo, como também ¢ conhecido, escreve seu livro em uma pers-
pectiva contracolonizadora, confrontando a cultura ocidental com os mo-
dos de vida das comunidades quilombolas e apontando para formas ou-
tras de relacdo com o mundo a nossa volta. A escolha da “confluéncia”
como fio condutor se da pelo fato nao somente trazer a leitura para mais
proximo de nds, como a necessidade de descolonizar a critica da animali-
dade que ainda é candnica e eurocentrada.

Ora, o mestre origindrio Ailton Krenak nos mobiliza e nos sensibiliza
ao falar em adiar o fim do mundo, uma vez que, segundo ele, esse fim tem
um esquema muito violento e a vontade do autor é que ele desaparecesse
a meia noite e pudesse acordar em um novo mundo. Ao olhar de forma
sensivel a no¢ao de confluéncia pensada pelo quilombola Antonio Bispo,
Krenak endossa a sua importancia para a instauragao desse novo mundo:

No entanto, efetivamente, estamos atuando no sentido de uma trans-
figuracao, desejando aquilo que Négo Bispo chama de confluéncias,
e ndo essa exorbitante euforia da monocultura, que retine os birutas
que celebram a necropolitica sobre a vida plural dos povos deste pla-
neta. Ao contrario do que estdo fazendo, confluéncias evoca um con-
texto de mundos diversos que podem se afetar. E um termo talhado
de maneira artesanal e local, por um homem quilombola, um bri-
lhante pensador marginal neste universo colonial, um critico sempre
tranquilo e bem-humorado das tendéncias politicas (Krenak, 2022,
p-40-41, grifos nossos).

Para o recorte bibliografico, e no que diz respeito a presenga animal,
propde-se uma latino-americanizac¢do tedrica que visa a tentar descoloni-
zar a nocao de animalidade, fincando os pés em terras proximas, a partir
de uma leitura na qual traremos para a conversa autores como Antonio
Bispo dos Santos (2023), Maria Esther Maciel (2016; 2020) e Gabriel Giorgi
(2016). Ja em relagao a Helionia Ceres, trabalhos anteriores que receberam
e debrugaram-se sobre sua fortuna critica, como os das professoras e pes-
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quisadoras alagoanas Maria de Lourdes do Nascimento, Vera Romariz
Aratjo e Izabel Brandao, servirao de direcionamentos iniciais para a ana-
lise aqui feita, que, aprofundando-se especificamente na questao animal,
buscard empreender, em certa medida, uma analise propria.

Quando pertinente, outras narrativas da escritora alagoana serao
apresentadas para ajudar a consolidar as discussdes empreendidas, mas
o foco recaird mais demoradamente no conto ja mencionado, visto que
ele pode ser tomado como um dos maiores exemplos da presenga da ani-
malidade em Helionia Ceres. Assim, cabe-se perguntar: como se d4 a ou
como a autora desenha a animalidade em sua escrita? Para onde Helionia
Ceres nos arrasta quando traz a cena da animalidade? Qual o estatuto da
zoologia fantdstica em sua narrativa? Como se da essa confluéncia com
os bichos em sua obra? Por fim, como se d4 a aproximagdo com o mundo
animal em “Olho de besouro”? Sao essas perguntas que irao movimentar
essas linhas da escrita acerca da animalidade.

A primeira se¢ao deste capitulo, intitulada “Zoologia fantastica em
Helionia Ceres”, busca situar a autora no contexto da escrita fantastica e
demonstrar a pertinéncia das aproximagoes entre este género e a presen-
¢a animal na literatura. Em seguida, no topico “Do contato a confluéncia
com os bichos”, é apresentado o ponto de vista quilombola de Bispo dos
Santos (2023) da relagdo humana com a natureza, que serve de fio condu-
tor principal para esta andlise. Nessas duas primeiras sec¢Oes, outras narra-
tivas curtas de Helionia Ceres serdo trazidas para mostrar a versatilidade
da autora ao tratar do tema animal e de forma a preparar o terreno para
a discussao principal, tratada em “A aproximag¢do com o mundo animal
em ‘Olho de besouro™, que propde uma analise mais detida do conto de
maior presenca animal e de maior confluéncia da autora a luz das teorias
aqui trazidas. Por fim, uma breve secao de consideracdes pretende amar-
rar as discussoes aqui tratadas, apontando para as principais conclusoes
do trabalho.

Zoologia fantastica em Helionia Ceres

Ora, o fantastico atravessa, até certo ponto, a narrativa zooldgica de
Helionia Ceres. A férmula de seu projeto ficcional busca, segundo a pes-
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quisadora Maria de Lourdes do Nascimento, em seu livro Conto: o pon-
to de encontro e do espanto na narrativa fantastica de Helionia Ceres (2011),
a “ressurrei¢ao da tradi¢do da literatura fantdstica”, fazendo com que o
conto surja como “o ponto de encontro da escritora alagoana com essa
tradi¢do que nomeou o fantastico como a estética que se afasta do regio-
nalismo imediatista e do aneddtico para abarcar os simbolos sociais de
contetdo universal” (Nascimento, 2011, p. 27). Desse modo, hd na lite-
ratura da escritora alagoana um afastamento da carga regional e isso faz
com que a obra atinja uma marca universal, transcendendo assim, o re-
gionalismo local.

Mas, afinal o que se entende por fantdstico? Qual sua caracteristica?
Explicamo-lo:

O fantastico tem como caracteristica propor um conflito entre (nossa
ideia de) real e impossivel. A base para tal conflito gerar o efeito fan-
tastico ndo é nem a duvida nem a incerteza, um ponto sobre o qual
muitos tedricos (desde o ensaio de Todorov) continuam se debrugan-

do, mas a natureza inexplicavel do fendmeno (Roas, 2018, p. 14-15).!

De fato, pensar o fantastico a partir desse olhar, significa perceber
que esse conflito entre real e impossivel é justamente uma das propostas
dos contos fantasticos de Helionia Ceres, predominantes em Olho de besou-
ro (1998). Nessas narrativas, as personagens veem-se incapazes de expli-
car os eventos que lhe acometem, muitas vezes oscilando entre a loucura
e a razdo. Dessa forma, a autora parte do cotidiano e, ao mesmo tempo,
amplia a realidade referencial ao inseri-la em contextos fantdsticos e com
personagens insdlitas.

Junto a isso, Helionia Ceres insere o0 mundo animal e vegetal em
papéis cruciais dentro de suas narrativas. Segundo a pesquisadora Izabel
Brandao, que analisa os contos de Helionia Ceres do ponto de vista da
ecocritica’ em seu artigo “Helionia Ceres: inquietagdes ecoldgicas”, é pos-
sivel ver em suas narrativas “a questao da interconexao entre o mundo
humano e o mundo natural, entre 0 mundo humano e o nao humano, que

1. Tradugao nossa.

2. Segundo a propria pesquisadora, a ecocritica ¢ uma categoria de analise “cuja leitura dos tex-
tos literarios enfoca aspectos da natureza (interior e exterior)” (BRANDAO, 2009, p. 103)
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incorpora nao apenas animais e insetos, mas também plantas e outros ele-
mentos” (Brandao, 2008, p. 106).

E animada com esse exercicio de sensibilidade e pactuada com a
visdo animal na literatura, que a critica da animalidade Maria Esther
Maciel, em Zoopoéticas contemporineas (2020), escreve que:

as tentativas de sondagem da outridade animal nunca deixaram de
instigar a imagina¢do e a escrita de poetas e escritores de diferen-
tes épocas e procedéncias, seja pelos artificios da representagao e da
metafora, seja pela evocagao consciensiosa desses outros, seja pela
investigacao das complexas relagdes entre humano e ndo humano,
entre humanidade e animalidade (Maciel, 2020, p. 40).

Ao nos atravessar com a outridade animal e instigar a nossa imagi-
nacao criadora, Maciel convoca-nos a reflexao ao nos colocar a altura des-
sa zoologia fantastica, pois, para ela, existe uma complexa simbiose entre
0 humano e o0 ndao humano, nessa “evocacao conscienciosa” da alteridade
radical. Portanto, sao igualmente complexas as relagdes entre humanida-
de e animalidade em Helionia Ceres, de forma que uma mesma relagao
interespécie pode ser encarada de maneiras opostas dentro uma mesma
narrativa, a depender do ponto de vista daqueles que a observam e/ou do
momento no qual estio situados. E “o exercicio da animalidade que nos
habita” (Maciel, 2016, p. 98).

Fino estilista da escrita, a partir de um olhar sensivel diante dos sig-
nos que se erguem em seu olhar animal, ao buscar a zona de vizinhanga
que cruza o fantastico e a animalidade, o escritor argentino Gabriel Giorgi,
que escreve sobre a presenga animal na literatura latino-americana produ-
zida a partir da década de 1960 em seu livro Formas comuns: animalidade,
literatura, biopolitica, afirma que o fantdstico serve de arquivo do animal
virtual, visto que o género:

verifica o desaparecimento do animal selvagem da realidade, con-
densa sua poténcia em termos de ficcdo e de espectro, e a atribui a
esse territorio literdrio que confronta as evidéncias da realidade.
Desterritorializa o animal de suas molduras de referéncia prévias
e o reterritorializa na ficcdo e no arquivo como espago autdnomo
(Giorgi, 2016, p. 80).

- 86 -



Assim, o animal € posto no centro desse territorio literario e, por
meio das ordens proprias do género fantastico, tem seus referenciais pré-
vios ressignificados. Ou seja, a0 mesmo tempo em que escapa a nossa con-
cepcao do real, o animal fantastico salta para além do texto e abocanha
nossas concepgoes preexistentes acerca dele proprio, forcando-nos a um
reposicionamento em relagao aos viventes nao-humanos que coabitam
neste planeta.

A titulo de ilustracdo, um desses casos insoélitos mais evidentes em
Helionia Ceres é o de “Alguns Outros Seres”, narrativa presente no livro
de contos Rosdlia das Visoes (1984) e que, ja em seu titulo, traz a nogao ex-
plicita de contato com a alteridade. O conto descreve o onirico encontro da
narradora com figuras fantasticas designadas como “espiritos da mata”.
Entre elas, um vivente animalesco, “a Figura de enorme bico e apenas um
olho que brilhava negro” (Ceres, 1984, p. 38-39):

Em seguida vieram muitos, vieram mil e comegaram a dancar. “Que

balé, Santo Deus”!

Aquela estranha gente, aqueles outros seres pulavam e se balanca-
vam sobre os finos galhos das arvores. “Quem toca para a Natureza
dangar?” pensei apenas. “Os uirapurus e os anjos” todos, em coro,
me responderam e eu descobri entdo que bastava pensar para eles

ouvirem o que eu dizia [...] (Ceres, 1984, p. 39-40).

Como demonstrado acima, a alteridade animal — assim como a ex-
ploracao do mundo vegetal — costuma surgir em Helionia Ceres em con-
textos que enveredam pelo fantdstico, langando mao de elementos inso-
litos que geralmente insinuam um possivel estado de desestabilizagao
mental das personagens, fazendo da sugestdao da loucura outro tema re-
corrente em seus textos curtos. Quando nao aparece dessa forma, o animal
surge de maneira mais discreta, mas de modo a estabelecer paralelos com
os individuos retratados e as situacdes vivenciadas, como acontece no con-
to “Os morcegos”, publicado no livro A procissio dos encapuzados e outros
contos (1989):

No porao legides de morcegos prontos para nos agredirem, vampi-

ros que se alimentavam de sangue para continuarem vivos e mais

tarde quando soube que eles eram cegos e possuiam radares, dentro
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de mim a imagem se agravou, nds nos defendiamos deles noite e dia

porque dentro do porao era noite todas as horas, a mesma escuridao.

[.]

Caimos numa armadilha e eu me lembrava dos sabias de minha in-

fancia que eu prendia somente porque sabiam cantar.
- Que vamos fazer?
- Temos que sair daqui.

Os trés calados. Outros morcegos 14 fora a nos esperar para beber

nosso sangue e arrancar nossas unhas (Ceres, 1989, p. 18-19).

O conto retrata o medo e o perigo vivenciados por um grupo de jo-
vens contrdrios a um regime ditatorial. As referéncias ao mundo animal
ao longo da narrativa sao muitas e ilustram a situacdo das personagens.
Aqui, os morcegos sao, primeiramente, animais reais (estao presentes no
porao no qual se escondem), mas, logo em seguida, sao também os agentes
de um dos bragos do regime, o Comando Especial (estao do lado de fora,
cacando-os e igualmente sedentos pelo sangue do grupo): “os morcegos
no porao, os morcegos da rua, os vampiros da morte” (Ceres, 1989, p. 20).
Assim, mesmo com a auséncia do fantastico no conto, a autora encontra
espaco para a inser¢ao do animal no retrato de uma sociedade autoritdria
tao familiar a historia brasileira. Esse contato com o animal, como vere-
mos, foi-se mostrando mais e mais intenso nas obras de Helidnia Ceres ao
longo de sua produgao, levando a relagdes cada vez mais proximas com a
animalidade.

Do contato a confluéncia com os bichos.

Em que sentido falamos em confluéncia? Como se da essa confluén-
cia com os bichos em Helionia Ceres? Um recuo sensivel a terra e ao qui-
lombo leva-nos a escuta poética do lider quilombola Antonio Bispo dos
Santos em seu livro A terra dd, a terra quer (2023). Nascido no vale do rio
Berlengas, no estado do Piaui, Négo Bispo, como também é conhecido, es-
creve seu livro em uma perspectiva contracolonizadora, confrontando a
cultura ocidental com os modos de vida das comunidades quilombolas e
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apontando para formas outras de relagdo com o mundo a nossa volta. Essa
perspectiva contracolonizadora ¢ exemplificada na seguinte passagem:

Os indigenas viviam no Brasil em um sistema de cosmologia politeis-
ta. Viviam integrados cosmologicamente, nao viviam humanistica-
mente. Chegaram entdo os portugueses com as suas humanidades, e
tentaram aplica-las as cosmologias dos nossos povos. Nao funcionou.
Surgiu assim o contracolonialismo. O contracolonialismo é simples: é
vocé querer me colonizar e eu nao aceitar que vocé me colonize, é eu
me defender. O contracolonialismo ¢ um modo de vida diferente do
colonialismo (Bispo dos Santos, 2023, p. 58).

O contracolonialismo, pois, seria um antidoto ao colonialismo, con-
texto de opressao visto como uma violéncia que o autor compara a uma
forma de adestramento e no qual “Os humanos nao se sentem como entes
do ser animal” (Bispo dos Santos, 2023, p. 19), distanciados que estao da
natureza. Nessa conjuntura, as relagdes resumem-se a ideia de utilidade e
a exploragao do mundo natural de maneira desenfreada, inconsequente e
violenta.

Assim, é nessa perspectiva contracolonial que o autor apresenta a
nocao de confluéncia. Na obra, o escritor utiliza o termo para falar sobre
0 nosso compartilhamento com os viventes e 0 mundo ao nosso redor.
Segundo ele:

[...] a confluéncia € a energia que esta nos movendo para o comparti-
lhamento, para o reconhecimento, para o respeito. Um rio ndo deixa
de ser um rio porque conflui com outro rio, ao contrario, ele passa
a ser ele mesmo e outros rios. Ele se fortalece. Quando a gente con-
fluencia, a gente ndo deixa de ser a gente, a gente passa a ser a gente
e outra gente — a gente rende. A confluéncia é uma for¢a que rende,
que aumenta, que amplia. Essa é a medida. (Bispo dos Santos, 2023,

p-15)
E desse contato a confluéncia com os bichos, arrastando-nos para

uma compreensao filosofica do rio, onde se fortalece a confluéncia como
forca e energia que Antonio Bispo dos Santos nos desloca. Para ele, existe
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uma confluéncia que faz com que o humano e o animal se reconhegam e
ao mesmo tempo se fortalecem como um rio.

Outro exemplo pertinente do contato com o animal em Helionia
Ceres esta no texto “Rosdlia das visdes”, conto publicado primeiramen-
te no livro homoénimo de 1984 e incluido em Olho de besouro (1998). Na
narrativa, a personagem narradora relata, ao visitar uma igreja, suas
lembrangas do velorio de sua amiga — Rosalia — naquele mesmo local,
quando, de repente, é surpreendida por sons e sombras que a perturbam
indefinidamente. Exemplo ficcional daquela oscilagao ja demarcada en-
tre razao e loucura em Helionia Ceres, a personagem volta-se ao contato
com 0s animais como tentativa de lidar com uma de suas angustias: a
solidao. Em uma das passagens nas quais se refere as outras pessoas na
igreja, ela prossegue:

Seriam velhos? Ou estariam simplesmente a espera da ideia que os
libertasse? Sim, minha ideia comegara quando adotei na rua caes fe-
ridos e gatos sem lar. Logo logo, passei a ser suficiente, porque era
responsavel por eles. S3o como tochas dentro de minha casa e através
deles posso ver que escapei dos ruidos (Ceres, 1998, p. 8).

Essa men¢ao ao mundo animal soma-se a uma referéncia anterior
feita no inicio do conto em uma comparacgao do ruido das pessoas da igre-
ja ao zumbido de mil abelhas. A autora d4 a entender, nessa segunda re-
feréncia, que o contato com os animais com quem vivia detinha um poder
de libertagdo. Da solidao? Da iminéncia da loucura? Do luto pela amiga
morta? De qualquer forma, a aproximagao com a animalidade surge como
refagio para a sua afli¢ao.

Em mais uma narrativa exemplar do contato com o mundo animal,
o conto “Os gatos” nos apresenta uma familia que vive em um grande
casarao afastado da cidade e que, aos poucos, passa a ser invadido por
felinos; e isso acontece anos depois de os moradores terem expulsado a
governanta, Anita, que também retorna misteriosamente a residéncia. Ao
longo do conto, Anita e seus gatos sao apresentados como um so, e é ape-
nas o mais novo da familia, Julinho, que parece abracar o contato com
essa animalidade felina:
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Julinho teria, no maximo, quatro anos de idade quando a mandamos
embora, por causa de sua prepoténcia. Mais precisamente, por causa
de seus gatos. Havia sempre os que a acompanhavam, como Rico e
Mimete, e outros que estavam sempre nas proximidades aguardando
seus afagos ou restos de comida. O pelos e miados eram uma cons-
tante para nos e Julinho, seu preferido e menor de todos, ja se mistu-
rava com eles, o que a nossa méae absolutamente nao aceitava (Ceres,
1998, p. 14).

Nessa passagem, fica evidente o desconforto da familia em relagao
aos animais de estimagao de Anita, principalmente no que diz respeito a
aproximagao do mais novo a eles. Havia o receio de que as criangas esta-
belecessem um vinculo muito forte com os felinos e com a governanta, que
demonstrava delicadezas de espirito “dificeis de prever em pessoa semia-
nalfabeta” (Ceres, 1998, p. 13).

Ha, no conto, uma tentativa de delimitar uma disting¢ao social entre
Anita e os integrantes da familia. A prepoténcia de Anita pode ser enten-
dida através do seu excesso de aproximacgao e de cuidado com as criangas,
visto que “intuia seu papel de ama com prerrogativas de mae possessiva”
(Ceres, 1998, p. 13). Contudo, a distingdo também é feita quando a voz
narrativa considera relevante destacar a escolaridade de Anita, mulher se-
mianalfabeta.

O conto de Helionia Ceres, pois, expoe os limites de classe no con-
flito da familia burguesa que se depara com a figura de Anita e de seus
gatos. Nas palavras de Giorgi (2016, p. 106-107), ao referir-se ao tratamen-
to animal dado por autores latino-americanos, “o animal chega ‘junto” ao
trabalhador, ao empregado, ao explorado, ao escravizado, em seus corpos,
como corpo”. Anita compde, assim, esse grupo de corpos subalternizados
que sdo frequentemente associados ao imaginario animal em uma tenta-
tiva de desumanizagdo e marginaliza¢dao. Dai que seria inadmissivel para
a familia do conto ver o seu filho mais novo em contato tao estreito com
Anita e seus felinos. Um contato que, quem sabe, poderia resultar em algo
mais intenso, o que este trabalho trata como confluéncia.

Os dois contos mencionados trazem, pois, um compartilhamento en-
tre humano e animal que nao suprime nenhum dos lados, a0 mesmo tem-
po em que cria um elemento novo fruto dessa interagdo. A narradora-per-
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sonagem de “Rosalia das visdes” se reconhece nos bichos que resgatara e,
assim, liberta-se do sofrimento que a afligia. Ja Julinho, em seu respeito
pelos felinos de “Os gatos”, é o tinico a nao ver a presenga animal e aquela
associada a ela — Anita — como uma ameaca, sendo capaz de experenciar
uma convivéncia harmoniosa com sua animalidade. Em ambos os casos,
a partir do respeito e do compartilhamento para com o mundo animal, as
relagOes entre as personagens humanas e nao-humanas transformam as
primeiras, uma vez que elas sao capazes de acessar percepgoes diferentes
e muito além daqueles fornecidas pela visao humana.

Nos dois exemplos, ainda, as personagens humanas veem os ani-
mais nos termos que Bispo dos Santos (2023) define ainda como “compar-
tilhantes”, ou seja, enquanto viventes que interagem no mesmo espago e
que potencializam uns aos outros por meio de afetos e de reciprocidade. E
¢ no conto “Olho de besouro” que essa relacao de compartilhamento fica
mais evidente e atinge o 4pice em Helionia Ceres, como veremos a seguir.

A aproximac¢ao com o mundo animal em
“QOlho de Besouro”

Enquanto mais uma entre as diversas narrativas fantdsticas escritas
por Helionia Ceres, “Olho de besouro” diferencia-se pela auséncia da in-
sinuagdo da loucura previamente referida, mas explora magistralmente
as fronteiras da nossa relagdo com a animalidade e, como mencionado,
pode ser analisada pelas perspectivas contracoloniais postas por Bispo dos
Santos (2023). O conto apresenta parte de uma comunidade que vive no
meio da selva e que mantém uma forte conexao com a vida animal que a
circunda. Essa conexao, fruto da relagao com os animais, teria como efeito
o desenvolvimento de certas habilidades sobre-humanas na linhagem de
um cla do Vale. A narrativa aborda um tema central a autora: “a integra-
¢ao do homem ao espacgo natural” (Nascimento, 2011, p. 105).

Segundo a histdria narrada no conto, tudo teria comecado com uma
Unica pessoa, Ubaldo, que se interessara pelos segredos dos bichos:

De conviver nas matas, Ubaldo fora 14, nos mistérios dos bichos. Ele

mesmo contara a Mariana, e Mariana me contara, que o segredo de

tudo vinha de tempos em que apenas se alimentava de ovas de pei-
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Xe, queria enxergar no escuro, parar no meio das ondas sem medo
das aguas. Entdo, procurava e conversava com morcegos amoitados
nas fendas das grutas e com besouros, que se multiplicavam a vista
da pequena luz dos pirilampos, eram muitos, escondidos nas arvo-
res centendrias que nasceram e cresceram no siléncio (Ceres, 1998, p.
20-21).

O fato de alimentar-se somente das ovas de peixe nao se trata apenas
de um mero ato de alimentacdo, mas também de unido com o outro, de
modo que este permanece vivo naquele que o devora. Desse modo, é pos-
sivel olhar para a forma com a qual Ubaldo e seus parentes relacionam-se
com a natureza e, principalmente, com os bichos do vale onde moram en-
quanto uma confluéncia de seres, para usar o termo de Bispo dos Santos
(2023). Essa ideia ¢ indicada em outro momento da narrativa, quando a
narradora menciona um trecho do didrio de Ubaldo “no qual ele conta que
vivia nos casulos das borboletas do Vale e em cada uma delas que nascia
ele renascia e se multiplicaria no espago, para sempre, igual a energia, ca-
paz de empurrar as ondas ou fazer o olho ver” (Ceres, 1998, p. 24).

Essa aproximagao de Ubaldo com os bichos ocorre de forma definiti-
va a partir do episddio referido como “a madrugada vermelha”:

Ela [Mariana] contou também que em uma certa madrugada muito
densa, quando ele [Ubaldo] estava vigiando os besouros ou coisas
assim, deu-se um estalido e a eletricidade do ar acendeu uma luz ver-
melha que tomou seus olhos e fé-los ver na escuridao, bem como le-
vou-os a ouvir até mesmo o ruido das asas de um mosquito no meio
da tempestade. Fora uma madrugada vermelha, sem nuvens e sem
estrelas (Ceres, 1998, p. 21).

E comum que o contato com a natureza em Helionia Ceres seja
acompanhado de um aprimoramento dos sentidos, “notadamente, a visao
e a audicdao” (Nascimento, 2011, p. 19), tal como acontece com Ubaldo, que
passa a ser capaz de ver na escuriddo e a ouvir o ruido das asas de um
mosquito. Portanto, “Olho de besouro” pode ser tido também como um
grande representante dessa importancia dos sentidos na obra ficcional de
Helionia Ceres, como demonstrado no levantamento dos trechos a seguir,
alguns deles presentes em outros momentos desta analise: “[...] como os
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bichos, via e sentia mais do que todos. Nao eram letras o que ela conhecia.
Seu olho de besouro. Redondo. Todo facetado.” (p. 20); “[...] eu passaria a
ver mais do que ela via e a sentir mais ainda [...]” (p. 20); “[...] até que se
transformou numa espécie de gente misteriosa capaz de tudo perceber,
divisar no escuro [...]” (p. 21); “[...] deu-se um estalido e a eletricidade do
ar acendeu uma luz vermelha que tomou seus olhos e fé-los ver na es-
curiddo, bem como levou-os a ouvir até mesmo o ruido das asas de um
mosquito no meio da tempestade.” (p. 21); “[...] eu sentia e ouvia mais do
que todos os habitantes do Vale reunidos, a exce¢ao de Mariana. Era uma
espécie de amplificador instalado no corpo e nos meus sentidos o que me
levava a perceber as chuvas ou os gafanhotos que vinham de longe [...]”
(p. 22-23); “Particularmente, eu gostava de ouvir o ruflar das asas das aves
[...]” (p- 23); “[...] eu ouvia o amarfanhar das folhas onde pisavam, bem
como o deslizar das cobras que se deslocavam em sua direcao.” (p. 23);
“[...] e se multiplicaria no espago, para sempre, igual a energia, capaz de
empurrar as ondas ou fazer o olho ver. Nem falava de seu olho de besou-
ro. Que olhava em todas as diregdes [...]” (p. 24).

O proprio titulo do conto é explicito, no sentido de chamar a atencao
para um olho que enxerga em todas as dire¢es, visto que multifacetado.
A constante do conto, em relagdo aos sentidos, é que o contato com os
animais e com a natureza em geral amplia as percepgdes sensoriais das
personagens humanas, levando a uma transcendéncia que vai além dos
limites dos sentidos e alcanca as fronteiras do que é tomado como realida-
de, como escreve Vera Romariz Aratijo em seu texto “A estranha narrativa
de Helionia Ceres”:

A metafora central do livro, um olho que tudo vé, é configurada ja na
apresentagao do protagonista Ubaldo como uma visdao ampliadora
dos limites do Real.

[.]

Neste livro, a escritora exercita uma narrativa insoélita, em que o
tom dominante parece ser o da perplexidade que contamina o co-
tidiano, reinventando-o e renovando-o na linguagem (Aratjo, 2007,
p- 91-92).
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O relato, inserido no género fantastico, é repleto de besouros, pei-
xes, morcegos, borboletas etc. Nascimento (2011, p. 73-74) afirma que esse
processo de animalizagdo ¢ “a volta ao mundo animal. [...] E, dessa con-
vivéncia com os bichos, a metamorfose.” Ressaltamos, porém, que acre-
ditamos que nao se trate de uma metamorfose convencional como aquela
kafkiana, mas sim um desdobramento do processo de confluéncia (Bispo
dos Santos, 2023) e que leva a uma ampliagao dos prdprios seres que parti-
cipam desse compartilhamento reciproco. Assim, um ser passa a existir no
outro, potencializando suas existéncias.

Ainda ao falar de Helidnia Ceres, Nascimento (2011) também afirma
que “natureza e sobrenatural se mesclam: o homem, o animal e a natureza
integrados: originando um ser hibrido: “homem-bicho”, representado em
seres sobrenaturais: homem-besouro, homem-morcego, homem-peixe [...]”
(Nascimento, 2011, p. 74). Para a pesquisadora, o bestiario contido em “Olho
de besouro” “
2011, p. 75). Desse modo, a narradora, Mariana e Ubaldo ocupam posicao

especial na zooficgao de Helionia Ceres, visto que se tratam de homens-be-

aponta para a condi¢dao animal do ser humano” (Nascimento,

souros, mulheres-besouros. E que “a voz narradora e as falas das persona-
gens enunciam essa vida animal e humana: Ubaldo é besouro, morcego,
peixe, borboleta. Enfim, um homem-bicho, dotado de poderes oriundos
de sua estranha convivéncia com os animais” (Nascimento, 2011, p. 75).
No conto, a perplexidade perante os acontecimentos fantasticos e des-
se convivio tdo préximo com os animais ndo parte da voz narrativa, e
sim daqueles que enxergam a relagao entre humanidade e animalidade
de fora. A prole de Ubaldo encara tudo de maneira casual, convictos de
que o aconteceu com Ubaldo na “noite vermelha” fora real. Dessa forma,
“Olho de besouro” é um ponto fora da curva entre as narrativas insolitas
de Helionia Ceres, visto que a autora costuma trabalhar em cima da inca-
pacidade de explicagdo por parte das proprias personagens narradoras em
relacdo aos acontecimentos insdlitos que lhes acometem. Embora seja nar-
rado em primeira pessoa, como a maior parte de seus contos fantasticos, a
voz narrativa nao hesita em crer nos acontecimentos tidos como insdlitos.
Aqui, a duvida parte exclusivamente daqueles que vém — e veem — de fora.

Apos a experiéncia onirica de Ubaldo, fora estabelecido que a formu-
la dos poderes obtidos por ele nao deveria ser completamente entendida
por uma unica pessoa. Segundo a narradora do conto, bisneta de Ubaldo,
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os segredos haviam sido escritos no didrio-de-capa-de-couro-de-jacaré,
que Ubaldo havia preparado e escondido, com a ordem de que:

[...] metade da férmula s6 seria entregue a cada primogénita que nas-
cesse na familia, quando completasse vinte e um anos, e, se houvesse
duas, trés ou mais primogénitas nascidas dos vinte ou trinta filhos ou
descendentes espalhados pelo Vale, cada uma delas ficaria somente
com uma parte dos escritos para que ndo possuisse todos os poderes
(Ceres, 1998, p. 21-22).

Como de habito para a autora, Helionia Ceres traz personagens fe-
mininas para o protagonismo de sua narrativa, aqui dividido com Ubaldo,
que achava que os seres humanos nao saberiam lidar com todos os po-
deres e havia escolhido primogénitas mulheres porque, para ele, além da
cabega, elas “pensavam com o coragao” (Ceres, 1998, p. 22). Curiosamente,
em seu cla, nasciam exclusivamente homens, e a narradora e Mariana —
sua parente e neta de Ubaldo — sdo as tnicas a terem acesso a formula no
momento. Mariana® é descrita como:

[...] a que tocava piano na igreja das Santas Almas sem jamais haver
aprendido, cuidava da casa, da fazenda e da farmacia, as vésperas
dos setenta anos e como os bichos, via e sentia mais do que todos.
Nao eram letras o que conhecia. Seu olho de besouro. Redondo. Todo
facetado (Ceres, 1988, p. 20).

Ja os demais descendentes de Ubaldo usufruiam de habilidades apa-
rentemente mais sutis, mas ainda assim perceptiveis: “apesar das restri-
¢Oes feitas a Ubaldo por haver tido tantas mulheres e quantos filhos, to-
dos aqueles por ele gerados, apos a madrugada vermelha em que lhe deu
poderes, possuiam dotes diversos cujas razoes eram atribuidas a estranha
convivéncia com os animais” (Ceres, 1998, p. 22). Trata-se, pois, do resul-
tado potencializador da confluéncia com os bichos. Contudo, por causa
dessas habilidades, segundo a narradora, os descendentes de sua familia
eram chamados de “vampiros” pelos demais moradores do Vale, o que
ajuda a demonstrar como essa aproximacao a animalidade, apesar de tra-

3. Mariana ¢ o nome de uma personagem de outro conto fantastico de Helionia Ceres, “A cam-
painha”, presente no mesmo livro.
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zer consigo capacidades que poderiam ser consideradas como benéficas,
desperta o receio e o medo de outras pessoas, que poderiam considerar
esse estreitamento de relagdes com os animais e com a natureza em geral
como algo perigoso.

Ha, contudo, por parte da narradora, uma ambigao em ter acesso a
todos os escritos presentes no didrio-de-capa-de-couro-de-jacaré, pois ela
comenta “que, se ela [Mariana] morresse, sem haver na familia outra pri-
mogenita, ja de posse da formula completa, eu passaria a ver mais do que
ela via e a sentir mais ainda, penetraria nos mistérios que ela penetrara e eu
ainda nao” (Ceres, 1998, p. 20, grifo nosso). A convivéncia pacifica — apesar
das inteng¢des ambiciosas da narradora — é perturbada quando a universi-
dade central do Vale surge com o objetivo de estudar a narradora-persona-
gem e suas estranhas habilidades: “Foi quando me vieram buscar para ser
pesquisada na universidade central do Vale. Ofereceram-me muito dinhei-
ro e, se nossa familia ndo se interessou por isso, eu me interessei. Queria sa-
ber muitas coisas mais” (Ceres, 1998, p. 23). O pensamento cientifico, neste
caso, atua como representacao da racionalidade humana — e humanista.

Esse paralelo entre ciéncia e natureza é evidente em “Olho de be-
souro”. A primeira é considerada na narrativa como maléfica, impde medo
e perigo; a segunda, por sua vez, — que inclui o contato com os animais —
€ benéfica e traz consigo a ideia de uma comunidade utdpica, como de-
monstrado na ultima passagem do conto:

[...] nem devia falar dos que viviam no Vale e 14 eram felizes com seus
bichos e seus insetos, a esvoacarem as margens do rio de aguas trans-
parentes, cujos peixes os olhavam em muda conivéncia e as areias,
tao brancas quanto as pedras gigantes que as margeavam, escondiam

os segredos que havia por ali (Ceres, 1998, p. 24-25).

A nogao de equilibrio entre a comunidade e a animalidade, além da
descri¢ao do Vale como um espago quase que intocavel, com “arvores cen-
tenarias que nasceram e cresceram no siléncio” (Ceres, 1998, p. 21), ajuda a
contrastar o estilo de vida dos descendentes de Ubaldo com as suposi¢des
cientificas dos pesquisadores universitarios, interpretando a proximidade
com a natureza e o mundo animal como uma condi¢do menos humana,
em oposicao a cultura, nogao que, para Bispo dos Santos (2023, p. 23), diz
respeito a “uma coisa padronizada, mercantilizada, colonial. Os colonia-
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listas dizem que nao temos cultura quando ndo nos comportamos do jeito
deles”. Em oposicao a cultura, o escritor quilombola utiliza as nog¢des de
modos: “modos de ver, de sentir, de fazer as coisas, modos de vida. E os
modos podem ser modificados” (Bispo dos Santos, 2023, p. 23).

Essa oposigao entre natureza e cultura presente no conto traca um
conflito no qual a singularidade da personagem — associada ao mundo
animal — é tomada como algo destoante do pensamento cientifico e an-
tropocéntrico. Conforme escreve Maria Esther Maciel em seu livro mais
recente Animalidades: zooliteratura e os limites do humano (2023), “o antro-
pocentrismo logocéntrico s6 vem tornar cada vez mais manifesta e cruel a
progressiva conversao do discurso dominante sobre os animais em discur-
so dominador, deflagrando praticas de violéncia contra esses e outros vi-
ventes” (MACIEL, 2023, p. 21). Podemos notar essa tentativa de enquadra-
mento logocéntrico quando a narradora relata os experimentos aos quais
ela é submetida pelos cientistas da universidade local:

Eles me anunciavam como pregoeiro em leildo faz e eu me assom-
brava com o que diziam de mim, eu era um estranho ser, talvez um
macaco que sofrera um imenso sortilégio e la um dia passara a ser
humano, e me propusera a fazer coisas que até entao ninguém fazia.

Eis o que eu era.

]

Em seguida, eles me cercaram de perguntas cujas respostas eu nao
sabia dar e passaram a colocar fios nos meu cérebro e ligagdes elé-
tricas nos meus pulsos. Em dramaticas e perigosas buscas eles me
esmiucavam de dentro para fora e, aos poucos eu fui compreenden-
do que as pessoas nao podem admitir suas diferengas sob o risco de
perderem a prépria identidade e pagarem com a vida, aquilo que o
outro quer saber (Ceres, 1998, p. 23-24).

Vista como diferente, a personagem ¢ tratada como nao-humana e
os cientistas tentam a todo custo decifrar as razoes para as suas habilida-
des sobre-humanas. Contudo, a alteridade — assim como o animal - foge
de tais tentativas de ordenamento, ou seja, foge do pensamento racional
humano de teor classificatdrio. Aqui, a natureza é vista como inexplicavel-
mente perigosa e tratada como algo que deve estar preferivelmente dis-
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tante de nds. Bispo dos Santos (2023) define esse afastamento e medo hu-
manos da natureza como cosmofobia, “a grande doenca da humanidade”
(Bispo dos Santos, 2023, p. 29), estreitamente relacionada a uma visao de
mundo colonialista que busca a unificacao ao eliminar o que é diferente e
0 que ndo se encaixa em seus moldes humanistas.

Tendo isso em vista, a narradora-personagem do conto vivencia
duas interpretagoes distintas do seu contato com o mundo animal. A pri-
meira, majoritariamente promissora e que nasce do seu préprio ponto de
vista enquanto aquela que narra a propria histdria, diz respeito as habili-
dades provenientes da convivéncia com os animais para si e para sua fa-
milia. Aqui, a animalidade é vista como uma dadiva que deve ser busca-
da e abragada a fim de alcangar aquela transcendéncia e aquela plenitude
mencionadas anteriormente. A segunda interpretacao — aquela que parte
dos cientistas, ou seja, de um ponto de vista colonial —, porém, vé essa re-
lagdo como prejudicial e inferioriza a personagem, abordando o contato
com a animalidade de maneira pejorativa, em vista da incapacidade de
compreender e aceitar os poderes advindos dos bichos.

Nesse segundo momento, embora a animalidade ainda esteja em
evidéncia, as referéncias ao mundo animal dizem respeito ao rebaixamen-
to da condi¢ao de humana da personagem em relacao aqueles que a es-
tudam. Estes sao tidos por pregoeiros em leildo e aquela é considerada
um “macaco que sofrera um imenso sortilégio”. Trata-se da construcao de
uma relagao colonialista assimétrica em que, de um lado, tem-se os sujei-
tos pensantes e cientificos e, do outro, ha o objeto de suas averiguagoes,
esvaziada da sua condi¢do de ser humana.

Esse processo de desumanizagao acontece tanto pelo julgamento dos
demais moradores da regiao, ao chamarem a narradora e seus familiares
de “vampiros”, como também por meio desse pensamento cientifico, re-
presentado pela universidade central do Vale que, neste caso, desmerece
as habilidades obtidas por Ubaldo e seus descendentes e trata a alteridade
animal como algo inferior e monstruoso. Tal processo também evidencia
as relagOes de poder entre a ciéncia e a personagem, pois o que acontece
por parte dos cientistas do conto é nao apenas uma tentativa de estudo,
mas também de repressao da natureza na narradora, um esforgo de ades-
tramento do exercicio da sua animalidade.
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Ap0s essa compreensao por parte da personagem dos cientistas da
universidade do Vale, ela passa a entender que nao poderia contar-lhes o
que queriam saber, pois aquilo poderia colocar todos da sua familia “sob o
risco de perderem a propria identidade”. Sua preocupacao é demonstrada
na seguinte passagem:

Depois disso, eu sequer pensava mais em referir-me a Mariana ou
falar sobre o diario de Ubaldo, imagine tratar daquele trecho no qual
ele conta que vivia nos casulos das borboletas do Vale e em cada uma
delas que nascia ele renascia e se multiplicaria no espago, para sem-
pre, igual a energia, capaz de empurrar as ondas ou fazer o olho ver.
Nem fala de seu olho de besouro. Que olhava em todas as direcdes,
porque eles iriam dizer que eu era doida ou mentirosa. Quem sabe,
iriam tirar Mariana de seu piano, descobrir o diario de Ubaldo e te-

riam todos os poderes (Ceres, 1998, p. 24).

A narradora expoe seu receio de que os pesquisadores descobrissem
o diadrio de Ubaldo e tivessem acesso a todos os poderes a ele conferidos,
pois sabia que, diferentemente de sua familia, os pesquisadores da uni-
versidade estabeleceriam uma relagao diferente com a natureza daquela
regido caso tivessem acesso aos seus mistérios. Acontece que, como lem-
brado por Bispo dos Santos (2023) e ja mencionado nesta analise, a visao
cientifica é colonialista e busca a universalizagao por meio da exclusao da-
quilo e daqueles considerados diferentes.

E nesse contexto que o conceito de compartilhamento mencionado
por Bispo dos Santos (2023), estreitamente relacionado com a nogao de
confluéncia, mostra-se pertinente. O autor o exemplifica como “uma acao
por outra a¢do, um gesto por outro gesto, um afeto por outro afeto. E afe-
tos nao se trocam, se compartilham. Quando me relaciono com afeto com
alguém, recebo uma reciproca desse afeto. O afeto vai e vem” (Bispo dos
Santos, 2023, p. 36). A familia de Ubaldo vé os animais e os outros inte-
grantes da natureza como compartilhantes. Dessa forma, nao ha hierar-
quia entre os seres e todos podem beneficiar-se das existéncias uns dos
outros simplesmente sendo quem sao e compartilhando afetos.

Ao fim do conto, ndo é possivel saber o que acontece com a perso-
nagem levada para ser estudada, apenas de sua decisao em nao relevar
os segredos de seu grupo. Seu destino fica em aberto, como é comum em
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Helionia Ceres. Essa seria uma das caracteristicas que a distanciaria dos
padrdes realistas e regionalistas de sua época (ARAUJO, 2007).

Consideracoes

O que se prop0s aqui foi uma leitura acerca da presenga da anima-
lidade no conto “Olho de besouro”, da escritora alagoana Helionia Ceres.
Sua zoologia fantastica traz um mundo onirico no qual o Vale surge como
um espago utopico de comunhdo entre humanos e animais, um entre-
-mundo (Nascimento, 2011).

A narrativa fantdstica que emerge sob o signo da confluéncia com
os bichos traz diversos exemplos de um convivio intenso com a natureza
que resulta ndo apenas no reconhecimento da alteridade, mas também na
comunhdo e na confluéncia de mundos. Sao personagens humanas que
abracam o chamado animal. Dificil, contudo, para quem assiste de fora e
de um raciocinio antropocéntrico e colonialista, entender e encarar essa
estreiteza de vinculos como algo aceitavel e benéfico.

Para dar conta desse movimento foi articulada a nogao confluéncia
trazida pelo quilombola e intelectual brasileiro Antonio Bispo dos Santos
(2023). O contato de proximidade com os animais leva Ubaldo a incorporar
o outro em si e a si mesmo no outro, resultando em uma unido entre huma-
no e animal na direcao do compartilhamento e da confluéncia elaboradas
do ponto de vista quilombola. Dai o vale de Ubaldo ser o seu espago utdpi-
co, no qual seus segredos e seus familiares poderiam ficar a salvos — até a
chegada dos estudiosos da universidade local, ou seja, da cultura cientifica
colonialista que nao consegue ver o diferente enquanto compartilhante.

Assim, apesar das consequéncias benéficas experimentadas pela fa-
milia de Ubaldo a partir do contato com os bichos, os pesquisadores da
universidade do Vale surgem nao apenas de modo a expor o conflito en-
tre o mundo humano e do mundo animal, entre cultura e natureza, mas
também como uma ameaga a essa experiéncia utdpica experimentada pela
familia do homem-besouro. Seria, portanto, uma tentativa de colonizagao
da familia de Ubaldo, que conflui com a natureza em seu modo de vida
contracolonial.
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Desse modo, podemos repensar, nessa confluéncia com os bichos,
em novas sociabilidades, onde possamos incluir os humanos e nao huma-
nos nessa constelagao de mestres, tal como nos ensinou o intelectual origi-
nario Ailton Krenak:

Nossa sociabilidade tem que ser repensada para além dos seres hu-
manos, tem que incluir abelhas, tatus, baleias, golfinhos. Meus gran-
des mestres da vida sao uma constelacao de seres-humanos e nao hu-
manos” (Krenak, 2022, p.101).

Por fim, podemos evidenciar que de cada interacao entre humanida-
de e animalidade construida pela autora em seus contos, uma nova con-
juntura de coisas apresenta-se, cada uma diferente por si s6. Ao invés de
domar a animalidade em seus textos, Helionia Ceres procura abraga-la e
potencializa-la por meio do fantéstico, levando-nos a reflexdes acerca da
nossa maneira de interagir com as vidas outras que nos cercam e das nos-
sas possibilidades de confluéncia.
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CAPITULO V

Alguns apontamentos sobre o imaginario
do fim na Literatura Brasileira
Contemporanea’

André Cabral de Almeida Cardoso

porque exumar os fsseis
cavar sulcos na memoria
para encontrar terra sobre terra

ossos sobre o0ssos

uma bistdria que germina
entre os dentes
Prisca Agustoni, “O gosto dos metais”
Este pais te mata lentamente

Pais que tn chamaste e nao responde
Pais que tu nomeias e nio nasce
Sophia de Mello Breyner Andressen, “Camoes e a tenga”

“O fim do mundo estd do outro lado da porta, mas isso ele ainda
nao sabe.” A primeira frase do romance A cada quinhentos uma alma (2021),
de Ana Paula Maia, expressa — com sua mescla de urgéncia e expectati-
va — muito do tom com que certos tropos da ficgao apocaliptica sao reto-
mados na literatura brasileira contemporanea. A imagem da porta que se
abre para o fim do mundo coloca o apocalipse em um futuro iminente — a
porta ainda estd fechada, mas pode girar em suas dobradicas a qualquer
momento. No entanto, ao dar uma representacao espacial a essa transicao,
o texto da a entender que o fim do mundo ja esta aqui, esperando do outro
lado da porta. Basta uma mudanga de perspectiva para se dar conta disso:
abrir a porta significa remover um obstaculo para o olhar e reconhecer que
a realidade ja esta passando por um processo de desintegracao.

1. “Este trabalho ¢ resultado de pesquisa financiada por bolsa de Produtividade em Pesquisa do
CNPq — Nivel 2”.
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Nos ultimos anos, houve uma verdadeira onda de narrativas dis-
topicas e apocalipticas no Brasil,? em grande parte como reacao a pande-
mia de covid-19 e a virada autoritdria na politica brasileira representada
pelo governo Jair Bolsonaro. Essas ficgoes fazem parte de um conjunto
de discursos contemporaneos que propdem “experiéncias de pensamen-
to acerca da virada da aventura antropoldgica ocidental para o declinio”
(Danowski; Castro, 2017, p. 21). Para Danowski e Castro, trata-se de um
esforco para dar um sentido a uma época — identificada pela apelacao
de Antropoceno e suas variantes — em que nos vemos confrontados com
a possibilidade concreta da extin¢do ndo s6 da sociedade humana, mas
também de grande parte das espécies com que compartilhamos o plane-
ta, numa crise inédita que poe em xeque as modalidades de pensamento
que se tornaram dominantes desde pelo menos o Iluminismo. O imagi-
nario do fim assume, entao, o carater de uma perspectiva epistemoldgica
através da qual seria possivel uma melhor compreensao do presente, ao
mesmo tempo que serve de estimulo para acgdes politicas voltadas para a
preservagao do meio ambiente e da reformulacao de relagdes socioecono-
micas a nivel global.

No entanto, embora se enquadrem nesse movimento cultural mais
amplo, as narrativas do fim produzidas no Brasil apresentam particula-
ridades prdprias, seja na maneira como adaptam ao contexto local ques-
toes de alcance global, ou na forma como se apropriam das convengoes
da tradi¢gao hegemonica da ficcdo apocaliptica em lingua inglesa. A fim
de discutir algumas dessas particularidades, parto da comparacao de dois
trechos significativos. O primeiro é uma passagem do romance A mdquina
do tempo, de H. G. Wells. Nela, o Viajante no Tempo entra no Palacio de
Porcelana, que até entao ele vira apenas a distancia:

— Encontrei o Palacio de Porcelana Verde, onde chegamos por vol-
ta do meio-dia, abandonado e parcialmente em ruinas. Nas suas ja-
nelas restavam apenas cacos irregulares de vidro, e enormes placas
do seu revestimento verde tinham se desprendido dos suportes de
metal corroidos. (...) Era evidente que estdvamos nas ruinas de um
descendente remoto do Museu de South Kensington! Aquela devia
ser a Se¢ao Paleontologica, e devia ter existido ali uma espléndida co-

2. Ou ficcoes preditivas negativas, termo proposto por Pedro Sasse (2020) para se referir tanto
as distopias quanto as ficgdes apocalipticas.
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lecao de fosseis, embora o inevitavel processo de decomposicao (que
tinha sido detido por algum tempo, uma vez que, pela extingao das
bactérias e dos fungos, perdera noventa e nove por cento de sua for-
ca) estivesse ainda agindo lentamente sobre aqueles tesouros. (...) A
poeira abafava nossos passos. (...) E de inicio eu estava tdo surpreso
de encontrar esse antigo monumento de uma era intelectual que nao
liguei muito para as possibilidades que ele me sugeria. Até mesmo a
preocupagao com a Maquina do Tempo passou para segundo plano
em minha mente (Wells, 2011).3

Nesse trecho, vemos o estabelecimento de um espago paradigmatico
da ficcdo pos-apocaliptica: a construgao em ruinas, vestigio de uma épo-
ca anterior a catastrofe que serve de contraponto ao estado devastado de
um mundo reduzido. O Paldcio de Porcelana Verde remete a um perio-
do mais civilizado, seguro e familiar (afinal, ele lembra o museu de South
Kensington) que serve de referéncia tanto para o personagem quanto para
o leitor. Como costuma ocorrer na ficgao apocaliptica em lingua inglesa,
a ruina oferece um espelho invertido em que a imagem do passado surge
como alternativa positiva ao mundo representado na narrativa. A logica
nostalgica desse jogo de espelhamento é particularmente clara no texto de
Wells, pois o fato de estarmos diante da ruina de um museu é um lembrete
do ocaso do conhecimento cientifico e do acervo cultural da modernidade
ocidental, reduzidos a um arquivo mudo e danificado.

Por outro lado, a visita a esse monumento de um saber perdido cul-
mina numa celebragao do espirito racional, autossuficiente e empreende-
dor do Viajante no Tempo. Apesar da sua surpresa inicial, ele logo passa
a “resgatar” os itens em exposi¢ao que poderiam ser uteis a sua sobrevi-
véncia e ao retorno a seu proprio tempo, numa pronta instrumentalizagao
do arquivo. Essa apropriagao dos vestigios do passado como estratégia de

3. Do original: ““1 found the Palace of Green Porcelain, when we approached it about noon,
deserted and falling into ruin. Only ragged vestiges of glass remained in its windows, and great sheets
of the green facing had fallen away from the corroded metallic framework. (...) Clearly we stood among
the ruins of some latter-say South Kensington! Here, apparently, was the Paleontological Section, and
a very splendid array of fossils it must have been, though the inevitable process of decay that had been
staved off for a time, and had, through the extinction of bacteria and fungi, lost ninety-nine hundredths
of its force, was nevertheless, with extreme sureness if with extreme slowness at work again upon all its
treasures. (...) The thick dust deadened out footsteps. (...) And at first I was so surprised by this ancient
monument of an intellectual age, that I gave no thought to the possibilities it presented. Even my preoc-
cupation about the Time Machine receded a little from my mind™” (WELLS, 2002, p. 74-70).
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sobrevivéncia ou como meio de obter controle sobre um territorio a ser
colonizado ¢ um indicio de que a ficgao apocaliptica moderna faz parte de
uma longa tradigao cultural de afirmagao do individualismo burgués, que
tem no Robinson Crusoé de Defoe um de seus textos fundadores.*

Vejamos agora um outro trecho, desta vez retirado do romance O
riso dos ratos, de Joca Reiners Terron:

A cerracdo permitia ver que, para além do perimetro delimitado pe-
los rios, a cidade se amontoava em ruinas. A mata encobriu o entulho
a partir de um grande parque cujo nome, mesmo com esfor¢o, nao
conseguiu lembrar. Ao ultrapassarem o monumento que persistia ali,
ainda que carcomido pela erosao, uma estatua enorme em homena-
gem aos proceres e fundadores da cidade, talvez tenha sido o tinico a
perceber que o séquito imitava o monumento: em montarias, homens
armados conduziam outros homens, acorrentados, percorrendo sua
sombra (Terron, 2021, p. 162).

A estatua em questao é o Monumento as Bandeiras no parque
Ibirapuera, e a mengao ao nevoeiro e a cidade em ruinas da o tom de todo
o episddio, que narra a viagem do protagonista em um comboio rumo ao
litoral, onde ele serd embarcado em um navio de escravos. Em O riso dos
ratos, uma misteriosa epidemia — mais uma vez, um reflexo da pandemia
de covid-19 — dizima a maior parte da populacao de forma quase instan-
tanea. Mas em vez do retorno a um estado pré-civilizacional que seria de
esperar, o que ocorre € uma reencenacao de tras para frente da histéria do
Brasil, partindo do periodo industrial até chegar a uma reconstitui¢ao sim-
bolica da travessia do Atlantico, porém em sentido invertido e do ponto de
vista dos escravizados. A progressiva degeneragao da cidade de Sao Paulo
equivale, entdo, a uma regressao no tempo, dando a entender que a cidade
mais rica e moderna do Brasil deve sua prosperidade a exploragao do tra-
balho escravo no passado — durante a maior parte do romance, Sao Paulo é
dividida em grandes plantagdes cultivadas com mao de obra escravizada.

A marcha do protagonista do interior para o litoral reverte a ex-
pansao histdrica do territorio brasileiro do litoral para o interior. Ao ser

4. Bascio-me aqui na tese de Heather Hicks (2016), segundo a qual a fic¢do pos-apocaliptica
seria uma descendente direta de duas obras de Defoe, o ja mencionado Robinson Crusoé e o Didrio do
ano da peste.
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igualado ao comboio de escravos, 0 Monumento as Bandeiras deixa de
ser a celebracao de um passado herdico para se tornar uma metonimia da
brutalidade do processo de colonizacao como um todo. Ao contrario do
que ocorre em A mdquina do tempo, o passado nao oferece um contrapon-
to positivo ao mundo devastado da narrativa, nem uma fuga através da
lembranga de dias melhores. Assim como a névoa que cobre a paisagem
barra a visao do protagonista, uma densa obscuridade envolve o passado,
tornando-o confuso e ameagador. Além disso, a imagem da névoa da a
cena uma atmosfera onirica, e a sensacao de irrealidade é reforcada pelo
esquecimento inexplicavel do personagem, que nao consegue se lembrar
do nome de um dos pontos turisticos mais famosos de Sao Paulo. Por sua
vez, o tropo da metrépole retomada pela natureza, um dos clichés da fic-
¢ao pos-apocaliptica, ndo assinala o retorno a um estado de inocéncia edé-
nica e da possibilidade de um novo comeco sem o fardo da histéria. Em
vez disso, ele recria um cendrio colonial em que a historia é revivida como
trauma. Finalmente, longe de apontar para o triunfo do individuo auto-
nomo sobre o meio, o trecho reforca a subordinagdo do protagonista, que
se identifica nao com os “proceres e fundadores da cidade”, mas sim com
aqueles que estdao “acorrentados, percorrendo sua sombra”.

Como Julio Franga (2016, p. 2493) observa, a manifestagao de uma
visdo desencantada do mundo através de expressdes artisticas altamente
estetizadas, simbdlicas e convencionais ¢ uma caracteristica definidora do
gotico. Se a tradi¢do do romance de aventuras a la Robinson Crusoé forne-
ce a estrutura basica do enredo das narrativas pds-apocalipticas, é mui-
tas vezes a poética gdtica que oferece os elementos formais através dos
quais os incidentes do relato e o ambiente em que estes se desenrolam
adquirem uma simbologia prépria, ligada a decadéncia, ao ocultamento,
ao medo e a ilusao.”

Franca (2016, p. 2493) identifica trés grandes convengdes cuja con-
jungao definiria o gotico: o locus horribilis, 0 personagem monstruoso e a
volta do passado para assombrar o presente. Todas também estao presen-
tes, em maior ou menor grau, nas distopias e narrativas do fim, ainda que
modificadas: o locus horribilis nao é mais um enclave cuidadosamente deli-
mitado, como o monastério medieval e o castelo labirintico da tradigao go-

5. Para uma discussio mais detalhada da relagdo entre o gético e as ficgdes preditivas negativas,

ver Schifer (1979) e Cardoso (2021).
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tica, mas se expande para englobar a sociedade ou o mundo natural como
um todo; personagens monstruosos tornam-se a encarnacao simbdlica de
forgas opressoras, como no caso do lider autoritdrio, mas frequentemente
¢ a propria sociedade ou o mundo pds-civilizacional que se tornam mons-
truosos; finalmente, os mundos ficcionais conjurados por esses textos sao
sempre assombrados pelo seu passado — na verdade, o presente referen-
cial do autor, cuja projecao distorcida é o futuro imaginario da narrativa
(Hilario, 2013; Tally Jr., 2019; Cardoso, 2021).

E facil perceber a presenca de imagens, figuras de linguagem e tro-
pos oriundos da poética gotica no trecho de O riso dos ratos citado acima.
Ja me referi a neblina que cobre a paisagem e que, como ja vimos, aju-
da a definir a percepcao que o protagonista tem do passado. Além disso,
toda a passagem gira em torno da imagem das ruinas, um dos principais
icones da poética gotica. Postas em conjunto, essas imagens se reforcam
mutuamente, tornando a cidade de Sao Paulo uma manifestagao espectral
de seu proprio passado. No que diz respeito ao Monumento as Bandeiras,
o aspecto desolador da ruina gética contamina os eventos historicos que
ele representa, enquanto a atmosfera de irrealidade que o envolve chama
atengao para o carater fantasioso do relato oficial desses mesmos eventos.

Taticas semelhantes sao empregadas com enorme frequéncia em ou-
tras narrativas brasileiras que evocam o imaginario do fim:

No principio era o caos e a urgéncia; vieram entao as semanas do
medo, mergulhando aos poucos num siléncio moribundo; reina ago-
ra a paz na cidade morta. Da janela de seu quarto no hospital, Mateus
olha Sao Paulo pensando que, no fundo, a cidade foi feita para se tor-
nar ruina. Ha beleza nisso (Geisler; Ferroni; Polesso; Machado, 2020,
P.7).

As primeiras linhas de Corpos secos remetem ao relato biblico da cria-
¢do apenas para converté-lo numa narragao sobre o inicio do fim. Nessa
descri¢ao em que o fim é projetado de volta para o principio, o uso de
um vocabuldrio associado a morte transforma a cidade em um corpo gi-
gantesco. O romance Sob os pés, meu corpo inteiro (2018), de Marcia Tiburi,
também é dominado pela imagem da morte, que novamente projeta sua
sombra para o passado — nao a toa, o ponto de partida para a trama e
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para a tentativa da protagonista de fazer as pazes com seu préprio pas-
sado é um cemitério. Desta vez, Sdo Paulo é simultaneamente uma cida-
de moribunda e um labirinto: “A frente, a cidade opressa entre paredes
infinitas ¢ um labirinto do qual nao se pode fugir sendo para entrar em
outro” (Tiburi, 2018, p. 142). Além disso, muitas das similes empregadas
no romance derivam diretamente da poética gotica, de modo que revisitar
o passado é como “(...) voltar a um arquivo cheio de mofo, como abrir um
tamulo e olhar para a face hipocratica da histdria”, enquanto as coisas que
ficaram para trds, “mesmo desaparecidas, e mortas porque desaparecidas,
retornam mais vivas do que nunca, porque o que esta no passado nunca
estd exatamente morto” (Tiburi, 2018, p. 116, 137).

O que esses trechos indicam é que a poética gbtica nao € acionada
apenas para criar uma atmosfera sombria e ameagadora, mas também
como ferramenta retdrica, marcando como objeto de horror tudo aquilo
que € alvo de sua critica.® No entanto, mais do que isso, o gético estabelece
0s termos em que essa critica serd conduzida.

O uso de uma retorica gotica associada a morte e a decomposigao,
por exemplo, revela uma profunda ansiedade a respeito da integridade
do corpo social. Se na maioria das narrativas de que trato aqui o presente
ja é distdpico, isso ndo se deve tanto ao controle excessivo exercido por
um Estado totalitario, como nas distopias cldssicas, mas sim a uma enor-
me instabilidade que mantém a sociedade desde sempre a beira da dis-
solugao. Em Desta terra nada vai sobrar, a ndo ser o vento que sopra sobre ela
(2018), de Ignacio de Loyola Brandao, por exemplo, o territério nacional
literalmente se fragmenta em pequenas porg¢oes de terra que flutuam no
Atlantico, enquanto em “Toéquio”, a segunda novela da coletanea O deus
das avencas (2021), de Daniel Galera, o centro de Sao Paulo, ainda relati-
vamente funcional, coexiste com a dura paisagem apocaliptica que se es-
tende para além dos muros da cidade. O contraste entre um enclave pro-
tegido e o caos que domina o mundo exterior é um trago comum da ficgao
distépica anglofona. Contudo, ao descrever a visita do protagonista a essa
area degradada nas tltimas paginas de “Téquio”, Galera refor¢a a marcha
inexoravel rumo ao apocalipse que caracteriza a sociedade representada

6. Para uma caracterizagdo do gético como um efeito retérico, ver Sa (2010, p. 19-20), que tam-
bém chama ateng¢do para o uso de tropos goticos em O Guarani para delimitar aquilo que Alencar julgava

que deveria ser excluido da imagem desejada da nagao.
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na novela, ja prefigurada pela patente fragilidade do centro, duramente
atingido pelos efeitos da crise climatica e por sucessivas epidemias. O tex-
to insinua que € apenas uma questao de tempo até que ele se torne indis-
tinguivel da periferia.

Nas narrativas do fim, de modo geral, um evento catastréfico provo-
ca uma subita ruptura do tecido social, de modo que cada individuo entra
numa disputa acirrada pela propria sobrevivéncia em que é preciso se de-
fender constantemente do ataque dos outros. Esse retorno de um estado
de natureza hobbesiano é resumido de forma contundente na imagem que
encerra a narrativa de “Téquio”: “uma pequena matilha de caes se alimen-
tava do cadaver de uma mulher, enquanto ao lado, ndo muito distante, a
apenas alguns metros, uma mulher se alimentava do caddver de um cao”
(Galera, 2021, p. 168-169).

Nas narrativas pds-apocalipticas paradigmaticas, porém, esse apa-
gamento da civilizagdo reproduz a situagao em que se daria o estabeleci-
mento do contrato social:

As condigbes que servem de ponto de partida para o relato pos-apo-
caliptico sao uma espécie de estado de natureza fabricado, a partir
do qual podemos pensar do zero sobre a dire¢ao que vamos tomar se
“nao vamos mais voltar para casa”. O inicio em si é a premissa por
tras daquilo que os pensadores do contrato social imaginam a respei-
to do estado de natureza. Para os tedricos do estado de natureza, o
“inicio” é sempre fruto de um olhar que busca no passado uma jus-
tificativa para o presente. A ficcao poés-apocaliptica, por outro lado,
pode ser uma visao imagindria do que poderia ser, mas voltada para
o futuro (seja como um aviso ou como uma expressao do impulso

utdpico)’ (Curtis, 2010, p. 4, tradugdo nossa).

Nas narrativas do fim brasileiras, por outro lado, a ideia do contrato
social esta praticamente ausente, e hd pouco espago para uma refundagao
da sociedade a partir de principios mais justos. Nos casos em que a narra-

7. Do original “The conditions from which the postapocalyptic account starts over is a kind of
created state of nature from which and out of which we can think anew about where we are going if
‘we’ll not go home again’. Starting itself is the premise behind the social contract thinkers’ imaginings
about the state of nature. The ‘starting’ of the state of nature theorists is always a backward looking
justification for the present. Postapocalyptic fiction, on the other hand, can be a forward looking imagi-
nation of what might be (both as a warning and as a utopian impulse)”.
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tiva ndo se encerra com um cataclisma aniquilador, como em A morte e 0
metero (2019), de Joca Reiners Terron, o processo de esgarcamento do teci-
do social segue adiante indefinidamente. O horror que se segue a catastro-
fe ou o interminavel processo degradacao apenas revelam de forma mais
clara os processos de dominagdo e marginalizagdo que caracterizaram a
formacao da sociedade brasileira. Nessas condi¢oes, qualquer tentativa de
imaginar a criagdo de um contrato social é de fato impossivel.?

Sendo assim, apesar de ainda estar localizado no futuro, o evento
apocaliptico ndo estd voltado para o porvir, como os seus equivalentes an-
gléfonos. Na verdade, ele introduz uma temporalidade mais complexa, na
qual o retorno fantasmagorico do passado desempenha um papel funda-
mental. Enquanto flutua em um dos fragmentos que restam depois da de-
sintegragao do pais, o protagonista de Desta terra nada vai sobrar, a nio ser
0 vento que sopra ela encontra Pedro Alvares Cabral, ainda em sua viagem
para tomar posse dos novos territorios para a coroa portugesa. Assim, o
ponto de dissolucao da nagao se justapde ao seu ponto de origem, como
se esses dois momentos, separados por mais de quinhentos anos, na ver-
dade fossem indistinguiveis. Como na primeira frase de Corpos secos, o
fim j& estd contido no inicio, que retorna como uma espécie de presenca
espectral. Como comenta o protagonista de O riso dos ratos, em resposta
a pergunta de sua filha sobre o que havia no fundo de um lago durante
uma de suas visitas ao Ibirapuera: “o que tem 1 bem no fundo do lago ¢
o passado, um lugar antigo que a gente deve evitar. Mas as vezes, quando
chove forte, (...) o lago transborda e o passado volta, entornando do fundo
do lago” (Terron, 2021, p. 162).

Nas lembrangas desse personagem, duas imagens fantasmagoricas
do lago — seu estado deteriorado no presente e sua versao idealizada no
passado — se superpdem para formar uma alegoria em que a histdria esta
relacionada a corrupgao, ao perigo e a interdigdo. O passado ja € apoca-
liptico, e nem mesmo a brincadeira inocente do pai com a filha a beira do
lago pode impedir que o lodo e a podridao em seu fundo transbordem
para contaminar o presente. Nessa visao da historia, ndo ha possibilida-
de de progresso; ao contrario, a historia se apresenta como uma regres-

8. Uma excecio ¢ “Bugbnia”, a novela que se segue a “Téquio” em O deus das avencas, onde um
equivalente do contrato social ¢ estabelecido entre uma comunidade de humanos e a prépria natureza,
representada por um enxame de abelhas.
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sdo e uma série de repeti¢des, desorientadora como um labirinto do qual
0s personagens nao conseguem encontrar a saida. A histdria deixa de ser
o registro de fendomenos ligados a contextos especificos (e que, portanto,
nunca podem ser efetivamente reproduzidos), para se tornar uma espécie
de alegoria da impossibilidade de interromper esse ciclo de repeti¢des e de
deixar para tras a dor causada por mecanismos de dominacao que teimam
em se manter inalterados.’

Mas se a lembranca é dolorosa, o esquecimento nao é uma opgao
viavel:

Ruia uma sorrateira chuva de metal sobre o que restava da cidade.
Cinzas se esparramavam nas ruas onde o asfalto se retraia, dando
lugar a tufos de capim que iam encobrindo calgadas arruinadas e en-
tulhos, muros arriados e rachaduras nas lajes, ervas daninhas reves-
tindo marquises e pontos de 6nibus, e os miasmas do esgoto subindo
com a chuva irritavam os olhos. Caso os fechasse por um instante a
mais do que o necessario para uma piscadela, ao reabri-los a cidade
que um dia existiu certamente teria desaparecido de vez, restando
somente sua sombra e a dos antigos habitantes, resumida a matéria
organica circum-navegando a tubulac¢do dos esgotos, retida nos in-
testinos da terra e que agora vazava sé nas enchentes, como um co-
veiro lancando a tltima pa de cal sobre o timulo do mundo (Terron,
2021, p. 134).

O aniquilamento fisico da cidade leva ao apagamento de sua me-
moria. A imagem do coveiro langando a tltima pa de cal sobre o timulo
do mundo torna o esquecimento analogo a morte. Essa retdrica gética da
morte converte a abstragao do corpo social na presenca fisica de um cor-
po em decomposicao. A énfase nas fungdes excretoras e na digestao de
dejetos pela terra criam a sensagao de um todo organico, ndo como uma
promessa de revitalizacao e da permanéncia de um ordenamento funda-
mental, mas como um indice de doencga e contaminagao.

Se o esquecimento ¢ motivo de horror por causa de sua associagao
com a degradacao e a morte, ele também é temivel por fazer parte de um
mecanismo de subjugagao:

9. Quanto ao processo de alegorizacio da historia através da estética gotica, ver Barros (2020).
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Dificil no Brasil era haver quem soubesse de qualquer nome anterior
ao dos seus avos. As vezes nem isso; as vezes nem o do pai. Era uma
terra de arvores genealogicas curtas feito arbustos, de gente que bro-
tava da terra, quase. Como mandiocas. Sem passado, sem memdria,
arrancadas da terra e depois aparadas com golpes de facdo (Valek,
2020, p. 231).

Nesse trecho de Cidades afundam em dias normais, de Aline Valek, o
desconhecimento das origens familiares causa vulnerabilidade e perda
de valor. Ser privado do passado é descrito como um tipo de violéncia
que leva a novos ataques contra a integridade do individuo. A auséncia de
uma ancestralidade ou mesmo de uma filiagao bem definidas corréi qual-
quer senso de pertencimento, obstruindo a formacgao de lagos coletivos e
minando a propria nogao de corpo social. Como consequéncia, o roman-
ce inteiro se estrutura em torno de uma alegoria que representa de forma
concreta o ressurgimento do passado: a volta a superficie da cidade fic-
cional de Alto do Oeste depois de permanecer submersa no fundo de um
lago durante dezesseis anos. Ao tematizar a necessidade de reencontrar o
passado, Cidades afundam em dias normais promove uma discussao sobre a
natureza da memoria como uma construgao que exige uma reagao emo-
cional e politica.

As pessoas que voltam a cidade se mostram obcecadas com a for-
magao de arquivos, recolhendo objetos que acabam se tornando pequenos
testemunhos do passado — enquanto a cidade, tendo restaurada a sua pre-
senga fisica, se converte em um museu de si mesma. Esse esforco de resga-
te ¢ menos uma tentativa de recriar os fundamentos simbolicos da civiliza-
¢ao moderna,'® do que de dar visibilidade ao passado e, mais importante,
aqueles que o viveram. Quando as aguas do lago comecam a subir, uma
das personagens do romance confessa sua esperanca de que esse apoca-
lipse local seja noticiado pela midia, fazendo com que todos finalmente
enxerguem os habitantes de Alto do Oeste (Valek, 2020, p. 156).

A narrativa, entao, oscila entre a revelacdao e o ocultamento, como
indica a inundagao e posterior reaparecimento da cidade. Se, por um lado,
esse movimento traz a superficie problemas sociais que passavam desper-

10. Hicks (2016) 1¢ as narrativas do fim contemporaneas como uma tentativa de reforcar ou
questionar o projeto da modernidade.
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cebidos antes do desastre — como violéncia, isolamento e discriminacgdo — a
exploracao das ruinas cobertas de lama da cidade levanta duvidas sobre
o significado dos vestigios deixados pelos habitantes em fuga e sobre a
possibilidade de criar uma narrativa coerente do passado. Essas duvidas
acabam fazendo com que a validade da memdria seja questionada:

Submersas por muito tempo, as memdrias ganham a mesma consis-
téncia dos sonhos.

A realidade se borra, a logica do como e dos porqués escorrega, as
motivagdes se perdem. Ler a historia que as fotografias contam, en-
tao, torna-se a tarefa de um bébado tentando ler um papel amolecido
e disforme que ficou tempo demais debaixo d’dgua (Valek, 2020, p.
123).

Mais do que uma ruptura civilizacional, a experiéncia do fim causa
uma quebra da realidade, que se torna indistinguivel dos sonhos ou da
ilusao. O fato de que isso € descrito como uma crise de legibilidade faz
com que a memoria e a sua relagdo com o presente se tornem objeto de um
exercicio intermindvel de interpretacdo, e aponta para instabilidade fun-
damental de nogdes como visibilidade, significado e verdade histdrica.

Tanto em O riso dos ratos quanto em Cidades afundam em dias normais,
a dissolucdo apocaliptica, inseparavel da distopia concreta do passado,
revela o sofrimento por tras dos mitos herdicos da historiografia oficial
(e, por extensdo, denuncia o carater espurio de qualquer imagem de har-
monia social no Brasil). Ao mesmo tempo, retém um certo senso de irrea-
lidade decorrente de sua franca associacao com o sonho e do uso de uma
retdrica gotica para descreve-la.

Uma das fungdes principais do gotico € borrar a distingao entre a
realidade e a ilusdo, a fim de

revelar algo sobre as possibilidades e a profundidade da capacidade
humana para o falso reconhecimento, algo sobre como a vida é con-

duzida “a luz de” um certo grau de inverdade, de mal-entendido,

11. Uso aqui o termo cunhado por Maria Varsam (2003), que define as distopias concretas
como aqueles momentos do passado em que formas opressivas de organizacio social de fato se reali-
zaram. A Alemanha nazista, o regime estalinista e a institui¢io da escravidio nos Estados Unidos sio
exemplos de distopias concretas mencionados por Varsam.
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seja de ndés mesmos ou dos outros, ou das percepgoes que regem as
nossas relagdes com os outros'? (Punter; Byron, 2004, p. 295-296, tra-

dugio nossa).

Ou, como Agnieszka Soltysik Monnet sugere, o gotico “é quase uma
metaficgdo que quebra com frequéncia a ilusdo do realismo para explorar
os limites da narrativa e varias possibilidades estilisticas”** (2010, p. 2-3,
tradugdo nossa). Para Monnet, o prazer que um texto gotico oferece nao esta
ligado primordialmente a experiéncia do medo, mas em “contemplar um
dilema e se dar ao luxo de nao ter de decidir. Ha, entao, o prazer de exer-
cer a capacidade de julgar, mas também de manté-la em suspenso”** (2010,
p. 20, tradugdo nossa), numa experiéncia de leitura que promove a incerteza
epistemoldgica. O gotico, entdo, representaria a crise de julgamento gera-
da pela modernidade ocidental, quando a autoridade monolitica da Igreja
— que fornecia uma visao de mundo estavel e uma base sélida para a capa-
cidade de julgar — perdeu sua hegemonia, provocando uma fragmentagao
da autoridade epistemologica (Monnet, 2010, p. 20).

Esse estado de incerteza é um componente comum das obras bra-
sileiras que trabalham com o imagindrio do fim. A primeira se¢ao do
romance A extingdo das abelhas (2021), de Natalia Borges Polesso, que
apresenta uma sociedade distépica muito parecida com a nossa realida-
de empirica, é seguida por uma segunda se¢ao em que a narrativa se
quebra, e uma sucessao de pequenos capitulos em diferentes modalida-
des textuais introduz um evento apocaliptico de alcance indeterminado,
uma vez que € distorcido pelo delirio da protagonista, causado por uma
série de traumas do passado, uma diabetes sem tratamento e o desastre
césmico da explosdao de Betelgeuse. Ao ser encontrada por uma amiga
no inicio da terceira e ultima se¢ao do romance, ela resume sua situagao

12. Do original ““(...) to reveal something about the possibilities and depths of human misrecog-
nition, something about the degree to which life is pursued ‘in the light of” a certain degree of untruth,
of misunderstanding, whether of ourselves or of others, or of the perceptions that govern our relations
with others.”

13. Do original ““(...) is almost a meta-fiction, frequently breaking the illusion of realism in order
to explore the limits of narrative and stylistic possibilities.”

14. Do original “(...) contemplating dilemmas and having the luxury of not having to decide.
They are the pleasures of exercising judgment, but also of suspending it.”
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da seguinte forma: “— Teve o fim, eu vi. Acabou tudo. Isso aqui nao existe
mais” (Polesso, 2021, p. 255)."

No caso especifico das narrativas do fim produzidas no Brasil, a de-
sestabilizacdo radical da realidade e o sentimento avassalador de duvida
epistemologica estao relacionados a uma ansiedade a respeito do papel da
sociedade brasileira na modernidade ocidental, cujo esquema conceitual
— que inclui no¢des como a prevaléncia da razao, o contrato social como
principio fundador do Estado e o estabelecimento de um projeto civili-
zacional sob a tutelagem da nagdo — parece insuficiente para organizar a
realidade local num todo dotado de significado. Apontam também para
a adogdo de uma perspectiva descentralizada e desencantada a partir da
qual essa estrutura de pensamento se mostra falsa ou mesmo espuria.

Isso implica outra oscilagao, desta vez entre o realismo e a fantasia,
ou entre a notagao referencial e o emprego de estratégias narrativas que
chamam atencado para a ficcionalidade do relato. A morte e 0 meteoro ¢ um
bom exemplo de como se isso se d4d. Ambientado em um futuro préximo
em que a AmazoOnia esta passando por um rapido processo de desertifi-
cagao, o romance tem seu ponto de partida nos esforgos para realocar os
remanescentes da tribo kaajapukugi, que ainda viviam em isolamento na
regiao, para uma reserva ecoldgica mexicana. Esse empreendimento € li-
derado pelo misterioso Boaventura, um antropdlogo que passara décadas
estudando os kaajapukugi e protegendo-os dos ataques de madeireiros e
mineradores ilegais. No entanto, ele estd condenado ao fracasso desde o
inicio: os cinquenta kaajapukugi que restam sao todos homens e, privados
de seu territdrio ancestral e dos meios necessarios para fabricar o tinsaa-
nhén, a droga alucinodgena utilizada em seus rituais religiosos, cometem
suicidio logo apds chegarem ao México.

Essa derrota é descrita como o “epilogo irrevogavel da psicose colo-
nial nas Américas” (Terron, 2019, p. 11), e como tal concentra em si todo
o processo histérico da colonizagao do continente. Esse processo € explo-
rado em mais detalhes no longo depoimento de Boaventura sobre os seus
primeiros contatos com os kaajapukugi, registrado em um video que ele

15. O mesmo se aplica a O 7iso dos ratos, cujo protagonista tem dificuldade de distinguir aquilo
que vive dos delirios causados também por uma grave doenca cronica. Ja em Rio acima (2016), de Pedro
Cesarino, a visio do apocalipse pode ser uma profecia auténtica, ou o efeito do uso de drogas psicoati-

vas durante rituais indigenas.
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envia para o seu contato junto ao governo mexicano, que narra o resto do
romance. Nesse relato, Boaventura surge como uma espécie de camaledo
que desempenha os diferentes papéis assumidos pelos europeus em sua
relagdo com as populagdes originarias, desde aquele de etndgrafo dedi-
cado ao avango da ciéncia até o de defensor humanitario, passando pelo
de explorador colonial — uma carreira que lhe vale o epiteto de “Grande
Mal” (ou “Hen-zaogao”, na lingua dos kaajapukugi). O testemunho de
Boaventura deixa claro que todos esses papéis estdo interconectados, e a
passagem de um para o outro traz a marca da necessidade histdrica.

Em sua primeira tentativa de se aproximar dos indigenas,
Boaventura é ferido no rosto por uma flecha, e, na segunda, o seu guia é
morto de forma brutal e ele préprio é capturado. Apesar de ser prisionei-
ro dos kaajapukugi, ele ¢ mantido longe da aldeia, recebendo apenas os
cuidados de uma jovem gravida, a altima mulher da tribo. Porém, em sua
sanha para aprender mais sobre a cultura kaajapukugi, Boaventura rapta
e jovem e a leva de barco até uma pequena cidade mais abaixo no rio. Em
consequéncia desse ato de agressao, a jovem sofre um aborto ainda a bor-
do do barco, o que elimina a ultima esperanga de reproducao da tribo. O
episodio marca o inicio da deterioragao moral de Boaventura, que acaba
estuprando sua prisioneira e depois a prostitui para saldar sua divida com
traficantes e jogadores profissionais. Sua posterior dedicagao a protegao
dos kaajapukugi é uma busca por redengao.

Esse breve resumo da histéria de Boaventura ja deve dar alguma
ideia das tensoes textuais que permeiam o romance. De um lado, ele se
apoia nas convengoes estilisticas do confessional, que geram um efeito de
verossimilhancga e dao acesso ao tipo de introspecgao que costumamos as-
sociar ao romance modernista e ao realismo psicologico. De outro, ele re-
produz o enredo convencional do romance de aventura oitocentista, pelo
menos até o ponto em que a jovem kaajapukugi € estuprada e prostituida.
Esses eventos, por sua vez, sao uma versao desencantada do relaciona-
mento amoroso entre colonizador europeu e mulher indigena tdo comum
na literatura romantica, mas que aqui surge a luz da exploragao sexual
que historicamente caracterizou esse tipo de encontro. Na verdade, todo
o episodio envolvendo a jovem kaajapukugi soa como uma parddia mais
realista (e cruel) de Iracema. Como que para confirmar esse exercicio de
apropriacao, A morte e o meteoro se encerra com a retomada parddica de
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outra obra de José de Alencar. No final do romance, o narrador anénimo
das secdes que servem de moldura para o relato de Boaventura voa para
o Brasil escoltando os corpos dos kaajapukugi mortos no México. Durante
a viagem, um meteoro atinge a terra, que se transforma em um mar de
lava. Trata-se de um eco das ultimas paginas de O Guarani, em que uma
enchente da um fim abrupto a narrativa, deixando os dois protagonistas —
desta vez a europeia Ceci e o nativo Peri — flutuando rumo ao horizonte na
copa de uma palmeira. Ao mesmo tempo em que capta e amplifica o ab-
surdo do final de O Guarani, o romance de Terron novamente inverte o seu
modelo: enquanto a enchente de Alencar abre a possibilidade de um novo
comego e insinua que a miscigenagao estd na origem do povo brasileiro, a
leitura parddica de Terron deixa pouca esperanga para o futuro.

Essa brincadeira com diferentes modelos literarios ¢ uma constante
no romance, que chama atencao para a artificialidade de qualquer narra-
tiva do passado. Este se constitui — no mesmo grau — de eventos reais e
de mitos culturais criados em torno das nogoes de identidade nacional,
progresso cientifico e heranga colonial. Assim, a releitura de Iracema e O
Guarani chama atenc¢do para o seu contetido ideoldgico ao mesmo tempo
em que reconhece sua importancia como mitos fundadores que devem ser
levados a sério apesar de seu carater ficcional.

Na légica narrativa de A morte e o meteoro, a tessitura do real é inse-
paravel da rede de referéncias culturais que ora lhe dao uma representa-
¢ao artistica, ora a influenciam diretamente. Desse modo, ao mesmo tem-
po em que denuncia a violéncia por trds dos construtos ideoldgicos que
justificam as praticas colonialistas, 0 romance adota como modelo textos
que ajudaram a sedimentar a imagem cultural da coloniza¢ao do ponto de
vista europeu. Dentre eles, destaca-se a novela Heart of Darkness, de Joseph
Conrad, da qual deriva boa parte do simbolismo ligado a viagem rio aci-
ma, rumo a um territoério nao civilizado. A influéncia de Heart of Darkness
também se faz sentir no uso do sublime gotico para descrever a natureza,
na associagao entre alteridade e monstruosidade, assim como na represen-
tacdo do indigena como um ser misterioso ou mesmo inescrutavel, ele-
mentos que vao na contramao do viés anticolonialista da narrativa.

Claudete Daflon argumenta que a identidade europeia se consoli-
dou no inicio da era moderna, com a colonizacao das Américas. Ela de-
pendia da afirmacao da alteridade radical dos povos americanos e de sua
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associacao com a barbarie e o estado de natureza. Foi através do contraste
com esse Outro “primitivo” que a cultura ocidental pode atribuir a si mes-
ma a posi¢ao mais avangada na progressao da selvageria até a civilizagao,
relegando as populacdes indigenas aos seus estdgios mais iniciais. Ao lon-
go desse processo foram postuladas algumas das dicotomias que servi-
ram de base conceitual para o estabelecimento da modernidade ocidental,
como a oposicao entre humano e nao-humano, cultura e natureza, razao e
irracionalidade, sujeito e objeto (Daflon, 2022, p. 51-78). Essas distingoes,
portanto, seriam construtos artificiais que, mesmo assim, passaram a ser
vistas como aspectos quase inquestionaveis do real.

Apesar de sua forte ligacdo com uma visao de mundo colonialista, a
nogao de alteridade, aliada a de autenticidade, foi um fator importante no
empenho de criar uma identidade nacional nas décadas que se seguiram
a independéncia politica do Brasil. Trata-se, € claro, de uma alteridade re-
lativa, uma vez que se insistia na originalidade da nova nacao ao mesmo
tempo em que se buscava reafirmar seu pertencimento a uma cultura mo-
derna europeizada. Como sabemos, o registro da cor local tornou-se pre-
ponderante na busca de uma autenticidade nacional, em detrimento da
inovagao formal. A obra de José de Alencar desempenhou um papel im-
portante nesse esforco ao identificar na natureza e nos costumes da popu-
lagdo rural os tragos legitimadores da identidade brasileira. Como Franga
e Nestarez (2022, p. 14-22) argumentam, Alencar defendia um projeto li-
terdrio que influenciou a literatura brasileira até boa parte do século XX.
Esse programa privilegiava o registro mimético e o realismo documental,
tendéncia que ja se fazia sentir mesmo no periodo romantico. Isso levou a
critica literdria brasileira a desprezar vertentes nao realistas como o gotico
e o fantastico, consideradas esteticamente pobres e alienadas, apesar de
sua forte presenca na ficcao brasileira, incluindo a obra do proprio Alencar
(ver também S3, 2010).

Ao se apropriar de Iracema e O Guarani, ao mesmo tempo que fran-
queia a entrada de elementos tipicos de géneros nao realistas, A morte e 0
meteoro problematiza a nogao de autenticidade como forma de legitima-
¢do ou resisténcia. Os kaajapukugi sao apresentados no inicio do romance
como um simbolo de todas as populagdes nativas vitimadas pelas praticas
de exploragao colonial que ainda vigoram no continente americano. Sua
recusa a se comunicar com os homens brancos dé a entender que a sua cul-
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tura permanece livre da influéncia da civiliza¢ao ocidental, servindo como
exemplo de uma comunidade indigena que mantém sua independéncia
e autenticidade. Sao os valores derivados de sua cosmogonia — incluindo
seu espirito anarquico, que lhes faz rejeitar qualquer tipo de hierarquia —
que os legitimam como uma alternativa ao pensamento ocidental e como
um foco de resisténcia.

Entretanto, o leitor logo percebe que os kaajapukugi sdo criados a
partir de uma série de referéncias literarias e de iconos da cultura pop. A
expedigao de Boaventura rio acima é, na verdade, uma viagem para dentro
do imagindrio coletivo. Por intermédio das descri¢des da selva em Heart of
Darkness, a Floresta Amazonica se torna uma paisagem gotica, cujo centro
simbolico ¢ a ilha sagrada dos kaajapukugi, uma reproducao de tantos ou-
tros espacos sagrados que povoam as narrativas de aventura. Sao lugares
que sinalizam o fim da jornada do herdi e que acenam com a possibilidade
de transcendéncia, mas também com o risco da dissolu¢ao do individuo.'®
E nessa ilha que Boaventura encontra a tumba onde esta sepultado o pri-
meiro ancestral dos kaajapukugi e descobre o segredo por tras de sua dro-
ga cerimonial — ela é produzida por besouros chupadores de sangue que
se alimentam dos corpos dos kaajapukugi que se suicidam em seus rituais
religiosos. Perto do fim do romance, descobrimos que os kaajapukugi na
verdade sao descendentes de um casal de astronautas chineses cujo fogue-
te havia sido atirado para o passado, provavelmente por causa de uma
fissura temporal aberta com a aproximacao do meteoro — o que explica por
que a lingua falada pela tribo soa como uma versao adulterada do man-
darim e também por que o corpo mumificado guardado dentro da tumba
veste um traje espacial.

Esse mergulho entusiasmado nas convengoes dos filmes B, dos qua-
drinhos de horror e das vertentes mais comerciais da ficcao-cientifica é
desconcertante, pois levanta sérias duvidas quanto a possibilidade de in-
terpretar o romance, ja que ele pode nao passar de uma brincadeira com
férmulas consagradas, sem nenhum compromisso além da diversao e sem
qualquer significado para além disso — uma espécie de armadilha para o
leitor, que agora se vé confrontado com a necessidade de reavaliar a serie-

16. A mina do rei Salomdo ¢ a cidade de Kor, dos romances King Solomon’s mines (1885) e She
(1887), de H. Rider Haggard, sdo lugares desse tipo, bem como as diversas camaras secretas que abrigam

reliquias de grande poder nos filmes de Indiana Jones.
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dade do relato. No entanto, o trabalho simbdlico realizado pelo romance
nao chega a ser ameagado pelo carater Iidico da articulagao desses ele-
mentos convencionais, apesar de seu possivel esvaziamento de significa-
do. De novo estamos diante de uma suspensao da necessidade de decidir
entre duas possibilidades conflitantes: o romance desenvolve uma critica
enfatica aos processos de dominacao colonialista ao mesmo tempo em que
nao passa de uma grande brincadeira.

Em A morte e 0 meteoro, nos deparamos mais uma vez com o emba-
ralhamento do passado com o futuro, desta vez através da inversao do
elo causal entre os dois, de modo que o fim se torna a for¢a que provoca o
inicio, inserindo a progressao temporal em um circuito fechado. Por ou-
tro lado, a sugestao de uma temporalidade circular representa uma fuga
da demanda por um progresso ilimitado embutida na nogao de tempo li-
near, que por sua vez implica a expansao constante das praticas de explo-
ragao capitalistas que ja causaram tantos danos ao meio ambiente e as po-
pulagdes menos favorecidas. Essa concepgao de tempo é o ponto central
da cosmogonia ficcional dos kaajapukugi, que assumem o carater de um
simbolo instavel, funcionando ao mesmo tempo como o outro utdpico do
capitalismo tardio e como uma encarnagao dos produtos culturais desse
mesmo sistema. Todo o romance, portanto, se organiza em torno de mais
uma suspensdo do julgamento — trago que talvez ja estejamos em condi-
¢ao de atribuir ao grosso das ficgdes brasileiras contemporaneas ligadas
ao imaginario do fim. Nesse sentido, a poética gdtica, com sua desesta-
bilizacdo das distingdes entre diferentes categorias, oferece uma solugao
formal para expressar a desconfianga em relagdo a certos conceitos fun-
dadores da cultura ocidental e a sua capacidade de explicar — e justificar
— uma estrutura social que se caracteriza mais pelas suas contradi¢des do
que pelo consenso.

Como Daflon (2022, p. 65) observa, isso significa que a agao politica
¢ indissocidvel da revisao epistemologica. O que estd em jogo em muitas
das narrativas que discuti aqui ndo é s a busca das maneiras mais ade-
quadas de se escrever sobre passado e sua conexao com o presente, mas
também a propria natureza da representacao. O uso recorrente de tropos
da tradicao gotica e da cultura pop aponta para as limita¢gdes do realismo
para expressar, com todo o seu impacto simbdlico e emocional, as contra-
digdes de um contexto sociocultural que resiste a uma representacao coe-
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rente. Além disso, o recurso a esses tropos introduz na propria estrutura
do texto uma critica a hierarquias convencionais através do choque entre
arte elevada e cultura de massas, seriedade e brincadeira ou bom gosto e
mau gosto. O fato de que isso se baseia em um processo de apropriacao
muitas vezes paroddico € sinal de um certo ceticismo em relacao a paradig-
mas de pensamento e sistemas ideologicos que tém a pretensao de dar um
sentido coerente a realidade. Por sua vez, a hierarquia implicita na relagao
entre sujeito observador e objeto observado também ¢é questionada, ja que
a percepgao nao € vista como o resultado do olhar racional de um sujeito
autdbnomo, mas como uma negociagao entre o ponto de vista pessoal e as
ficgOes coletivas que dao forma ao proprio sujeito.

As narrativas do fim produzidas no Brasil nos tltimos anos diferem
de suas versdes mais hegemonicas ao apresentar a degradagado e o colapso
civilizacional como parte da experiéncia vivida historicamente, em vez de
serem a projecdo para o futuro de certas ansiedades sociais. Se essas nar-
rativas parecem incapazes de imaginar um futuro radicalmente novo, isso
nao se deve a dificuldade de conceber uma alternativa para o capitalismo
neoliberal, ou a uma arraigada aversao a qualquer tipo de transformacao
mais profunda, mas sim ao fato de que o passado nunca chegou a ser ela-
borado de forma satisfatéria. E s6 a partir de uma discussdo dos conflitos
do passado que este podera deixar de ser um trauma para adquirir um
sentido capaz de embasar a concepc¢ao de novas alternativas para o futuro.
Ou, como Joca Reiners Terron declarou na época da publicagao de O riso
dos ratos: “O futuro do Brasil esta no passado, nas dividas sociais historicas
a serem saldadas, na condenacao de torturadores e militares. Sem isso, no-
vas ideias de futuro nao vao surgir”.
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CAPITULO VI

“Climate Change Fiction”: a ficcao
especuilativa que vaticina a sorte do
nosso planeta

Sueli Meira Liebig

“O homem ¢ a espécie mais insana: adora um Deus invisivel e destrdi uma natureza visivel sem
saber que essa natureza que ele esta destruindo ¢ esse Deus que ele estd adorando”.
(FHubert Reeves)

Fig.1 Ilustragdo: Sebastian Rubiano. https:/ /wotldoftopia.com/climate-change-fiction-eco-utopia/

Fig. 2 Viver sob a temperatura do fim do mundo: a condi¢do humana no Antropoceno !

1. https://antropofagias.com.br/2021/08/28 /viver-sob-a-temperatura-do-fim-do-mundo-a-
-condicao-humana-no-antropoceno/.Acesso em : 28/08/23
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Introducao

O fim da vida no planeta Terra se avizinha, a nao ser que tivéssemos
reduzido drasticamente a média de emissdao de gases estufa nos ultimos
anos e 2020 poderia ser a década perfeita para iniciar o processo. Os comen-
tarios brigantes do Painel Cientifico sobre os Impactos do Aquecimento
Global das Nagoes Unidas de 1018 (IPCC Special Report on the impacts
of global warming of 1.5°C- 2018) revelam continuamente, para nosso es-
panto, o que muitos estudiosos e pesquisadores da comunidade cientifica
vém afirmando ha anos: que as consequéncias imediatas das mudangas
climaticas serao muito mais devastadoras do que se imaginava antes. O
meu propdsito neste estudo € discutir o papel que tem a leitura literaria da
ficcao especulativa de procurar possiveis solu¢des para mitigar tais efeitos.
Ou seja, especular sobre o potencial que tem a literatura de mudar cora-
¢Oes e mentes, proporcionar mudangas e inspirar ou energizar os jovens a
enfrentar o problema da mudanga do clima global. Desde a segunda me-
tade do Século XX, um novo género ficcional vem surgindo no cendrio da
Literatura Angldfona: o romance de mudangas climaticas, frequentemente
referido pelo portmanteau cli-fi (climate-fiction — ficgdo climatica). O géne-
ro junta estas tendéncias para descrever uma mudanga histridnica no cli-
ma terrestre em determinados locais e uma visdo das op¢des disponiveis
para uma populagao que procura adaptar-se ou mitigar seus efeitos. Cli-fi
¢, portanto, o género literario primordial da nossa era, sendo o tema do
Apocalipse usado para representar um devir nebuloso.

Stephen Hawking (2023), um dos fisicos mais brilhantes e respeita-
dos do mundo, decretou o fim da vida na Terra em até mil anos, em vir-
tude da fragilidade do nosso planeta. De acordo com ele, s6 sera possivel
prolongar a vida humana se formos capazes de explorar outros mundos.
Em palestra realizada na Britain’s Oxford University Union, Hawking
conclamou os jovens a olharem mais para as estrelas e menos para os pro-
prios pés, metafora que remete ao cuidado que devem ter para com a sau-
de da terra. *

2. Disponivel em :https://gq.globo.com/Prazeres/Poder/noticia/2016/11/stephen-hawking-
-preve-data-para-o-fim-da-vida-na-_terra.html . Acesso em : 28/08/23
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Fig.3 Stephen Hawking (Jemal Countess /Getty Images)

Devemos observar na literatura passada o modo como alguns dos
escritores mais criativos e proféticos imaginaram as mais diversas sortes
de futuros tenebrosos que estariam nos esperando se acaso insistissemos
em permanecer com as mesmas atitudes frente ao meio ambiente: enchen-
tes, secas, derretimento das geleiras, superpopulagao, aumento previsivel
da temperatura que aumenta as marés, Submersao das nagdes Ilhoas e das
Cidades Costeiras. Todos nds ja ouvimos estas mas noticias.

Ted Howell (2019) observa que este género é condizente com a
verdade que pode ser vivida ou experimentada. arah Stankorb (2019), por
sua vez, assegura que a verdade da mudanga climatica, seja na vida real
ou na ficgao, é tao terrivel quanto fascinante: escrever sobre um mundo
abalado por mudangas climaticas sempre resulta em uma visao distopica.
Portanto, — O que se ha de fazer com aquela sensagao de destino virtual-
mente inescapavel? — Como calcular o peso da devastacao global pela qual
nos todos somos responsaveis em maior ou menor grau? — Que mudangas
sociais seriam necessarias para a solucao do problema? O editor judeu Dan
Bloom (2019), ex-jornalista e ativista Ambiental cujas plataformas digitais
(blog e Twitter) dao varias dicas sobre romancistas que usam a sua arte para
denunciar as implica¢des das mudangas climaticas sobre o meio ambiente,
foi o primeiro a cunhar a abreviacao “cli-fi”. Absolutamente convencido da
importancia deste novo “género literario”, Bloom o usa para criticar os que
rejeitam o termo ou o tratam como simples subgénero’ da ficgao cientifica.
Ele acredita que a Cli-fi tem o potencial de mudar as mentes das pessoas e

3. Particularmente, considero o temo “intergénero” mais apropriado por vir desprovido da
carga negativa associada ao prefixo “sub”, que denota dependéncia a uma categoria supostamente mais

importante.
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cita uma grande quantidade de turmas de estudantes universitarios que
vem assumindo o assunto como foco de pesquisa. A sala de aula das uni-
versidades seria o termOometro perfeito para mensurar a importancia para
e o impacto das questdes climaticas sobre os jovens. A escritora canadense
Margaret Atwood adotou o termo no tweeter em 2012, popularizando a de-
signagao desse intergénero mais amplamente e desde entao a Cli-fi conti-
nua em ascensao , tornando-se assunto de um crescente namero syllabuses
e conferéncias. Muitos autores de ficcao de sucesso, como J. G. Ballard,
Octavia Butler, a propria Margaret Atwood, T. C. Boyle, Harry Harrison,
Paolo Bacigalupi, Amitav Ghosh, Barbara Kingsolver, Claire Vaye Watkins,
N. K. Jemisin, Ursula Le Guin, Kim Stanley Robinson, Omar El Akkad ,
Megan Hunter e dezenas de outros e outras tém contribuido com os esfor-
¢os deste novo género para compreender as causas, os efeitos, e o compor-
tamento do aquecimento global. — Estariam Atwood, Bloom e todos estes
outros e outras certos em duvidar se os leitores que se deparam com a Cli-
fi conseguem reeducar-se sobre as mudangas climaticas? - é o que iremos
discutir ao longo deste texto.

Muitos ensaios sobre a cli-fi especulam sobre o potencial que a li-
teratura tem de mudar coragdes e mentes, irromper mudangas e inspirar
ou energizar os jovens a atacar o problema da mudanca climatica global.
Margaret Atwood, por exemplo, questiona em seu texto “It's Not Climate
Change, It's Everything Change”* (Atwood, 2015, p.1), publicado em um
jornal alemao, se a Cli-fi seria capaz de educar os jovens sobre os perigos
que os rodeiam, e ajuda-los a pensar meditativamente sobre esses proble-
mas e suas solugoes divinas. A Oxford Research Encyclopedia of Literature
(2018) diz que narrativas como estas colocam este tipo de ficgao especu-
lativa ativista em contato com rigorosa descrigao e assenta especificidade
sobre a escrita romantica da natureza. A Cli-fi aglutina estas tendéncias na
descricao dos efeitos de uma mudanga histridnica no clima da Terra sobre
uma localidade em particular e uma visao das possiveis op¢oes disponi-
veis a sua populagdo para procurar se adaptar a tais efeitos e mitiga-los.
Todos estes assuntos direcionados, especificamente a obras que abordam
os problemas climaticos, serdao aqui resumidos através de alguns roman-
ces anglofonos com tal desdobramento, o que aponta para forte uma ten-
déncia desse intergénero nas tltimas décadas .

4. “Naio ¢ s6 mudanga climatica, ¢ mudanca de tudo” (fraducao minbha)
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A importancia social da ficcao climatica

Fig.4 mudanca climatica: parte dos seus feitos pode ser irreversivel.
Fonte: https:/ /www.google.com/search?client=firefox- Acesso em 17/11/23

Um aspecto importante a se observar é que as narrativas de Cli-fi
estao ainda mais proeminentes nos Estudos Americanos. Como a América
do Norte é uma das principais consumidoras de combustiveis fdsseis de
influéncia politica global, esta fracdo do Continente Americano esta na li-
nha de frente da onda recente de livros de Cli-fi, especialmente os Estados
Unidos, os mais prolificos produtores, disseminadores, e conversores de
textos literdrios e culturais. Sarah Stankorb (2023), ganhadora do prémio
Exceléncia em Jornalismo da Society of Professional Journalists , nos da a
chave para o entendimento da Climate change fiction e das possiveis ma-
neiras pelas quais podemos nos adaptar as suas novas realidades. Ela diz
que a resposta para isto estd em uma das quatro mais antigas praticas da
humanidade: a contagao de histérias. O critico literario brasileiro Antonio
Candido (2002), por sua vez, foca nos detalhes sociais que envolvem a
vida artistica e a literaria nos seus diferentes momentos. Na sua opiniao,
a Sociologia nao seria mais do que uma disciplina auxiliar: ndo pretende
explicar o fenomeno literario ou artistico, mas apenas esclarecer alguns
dos seus aspectos. Nesta esteira, eu diria que a obra de arte molda o meio
ambiente, cria o seu publico e os seus veiculos de disseminagao, agindo na
contramao das influéncias externas.

Este apaixonante “novo género”, como querem alguns, conside-
rado por outros como uma vertente da Sci-fi (ficao cientifica), por mim
como um intergénero do romance e por outros mais como uma catego-
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ria a parte, tornou-se o assunto literdrio do dia: dos programas dos cur-
so e seminarios das Universidades de Temple, Vanderbilt, Oregon, Idaho,
California em LA, e Cambridge, dentre muitas outras. Trabalhar sob este
guarda-chuva nos proporciona a visao de um futuro muito préximo. Ellen
Briana Szabo, autora de Saving the World One Word at a Time: Writing Cli-Fi
> (2015), observa que “Nds temos que nos voltar para a ficcao, porque as
pessoas estao tao assustadas que elas entram em negacado. Elas nao que-
rem saber por que se sentem impotentes”® (Idem, p. 58 — traducdo nossa).
A obra de arte depende de aspectos do meio ambiente e produz um efei-
to pratico sobre os individuos que, ou modificam o seu comportamento e
cosmovisao, ou neles refor¢cam os seus valores sociais. A Cli-fi nos oferece
aparatos que vao além da visdao persuasiva da observagao cientifica ou
da premonic¢do. Um dos grandes dons deste tipo de ficgao pode ser a sua
capacidade de fazer o impensavel mais proximo e até mais intimo. Ela
nos revela a verdade sobre as mudancas climaticas de uma nova manei-
ra, criando um espaco onde podemos questionar as forgas que definem a
nossa cultura e o mundo em constante mudancga.

Fig.5 Romances do género C/i-fi:
Disponivel em https://www.google.com.br/search?q=+romances+de+Cli- Acesso em 17/11/23

Qual seria o papel das narrativas climaticas para combater ou miti-
gar o efeito letal do aquecimento global visando a sobrevivéncia dos seres
vivos do planeta? Como observa Szabo (2015), a verdade enquanto valor
possui um peso diferente do da investigacao cientifica. A grande maioria
das pessoas sequer imagina o que essas mudangas no clima podem signi-
ficar para nds individualmente pelo conhecimento cientifico do que elas
significam através da literatura. Por este motivo algumas “verdades” per-

5. Salvando o Mundo com uma palavra de cada vez: Escrevendo a Cli-Fi. (SZABO, 2015 — traducao minba)

6. “We have to turn to fiction, because people get so freaked out, they go into denial. They don’t
want to know because they feel helpless.”
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manecem alheias as maneiras como elas mudarao o que nds comemos, o
que fazemos, onde vivemos, quem nds amamos e quem perdemos. O que
significa ser uma boa pessoa em uma era de devastacao climatica ? Como
descobriremos e redefiniremos a esséncia das coisas ? Ao entrarmos em
um mundo ficcional diferente e imaginarmos a vida didria em um planeta
extremamente mais quente e mais politicamente inquieto, nos leitores po-
deremos entender a forca das mudangas climaticas por um prisma que vai
além dos dados e dos graficos.

Fig.6 Mudangas Climaticas.
Disponivel em : https:/ /www.google.com/search?client=firefox-b-d&sca Acesso em 2812/23

Os estudiosos deste género literdrio tém publicado visdes bem
aproximadas a respeito da questao. Como coloca Ted Howell em “Cli-fi:
Science Fiction, Climate Change, and Apocalypse”, este novo género diz
respeito a verdade que pode ser vivida ou experienciada, acrescentando
que “... ver como as pessoas vivem e se ajustam tem o potencial de impac-
tar mais”(Howell, 2019, p.2- tradugio nossa).” Na esteira de Howell, Dan
Bloom (2019) acredita estar em uma posigao confortavel para responder a
estas questOes por ter ministrado um curso sobre a Cli-Fi a um grupo de
25 alunos da Universidade de Temple e observa que eles aprenderam bas-
tante com os livros que leram no periodo. Como professor, ele confessa
ter ficado particularmente orgulhoso das resenhas que os alunos escreve-
ram, ja que representavam um leque de discussdes consistentemente am-
plo e bem fundamentado de respostas ao “mini canone” de textos sobre
Cli-fi por ele apresentado e o desejo de decifrar as principais inquisi¢oes
sobre o potencial da ficcdo sobre mudancas climaticas. Bloom afirma que

7. “seeing how people live and adjust has the potential for a larger impact”.
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todos aprenderam muito com aquele tipo de leitura e pode observar que
ela havia mudado seus coragdes e suas mentes e/ou os inspiraram a se
tornarem ativistas contra as mudangas climaticas, tornando-se finalmente
capazes de pensar cuidadosamente e criativamente sobre o seu futuro.
Sarah Stankorb (2023), por sua vez, argumenta que a verdade sobre as mu-
dancas climaticas, seja ela na vida real ou na ficgao, é tao terrivel quanto
fascinante porque um mundo por elas devastado sempre resulta em uma
visao distopica. Adicione-se a isto o fato de que os autores de ficcao de
mudangas climaticas certamente querem advertir os leitores, e esse aviso
pode ser dado de duas maneiras: através do medo, de uma visao apocalip-
tica do futuro ou, ao invés disso, pela constatagdo do cendrio de um mun-
do real que se apresenta em constante estado de mutagao. A Cli-fi oferece
0s meios - aquela contemplativa e esperada redengao tanto quanto todas
as temerosas adverténcias — necessarios para que uma humanidade fatal-
mente predestinada aprenda a viver no iminente abismo de um mundo em
devastacao. Finalmente, é importante ressaltar que apesar da influéncia da
Cli-fi, os principais textos divulgados pela midia em suas diversas moda-
lidades de expressao ainda se ressentem da falta de uma compilacao com-
preensivel das fontes secunddrias que ensejem algum engajamento com
a ficcdo de mudangas climaticas dentro das Humanidades Ambientais.
Até o momento presente, nao ha um consenso a respeito de como o ter-
mo sera definido, como também sobre as suas bases conceituais , teorias e
abordagens metodoldgicas. Mormente compreendida como uma simples
abreviagdo para a expressao “ficgao climatica”, um “subgénero”® da ficgao
cientifica ou uma definigao racional para acessar a produgao cultural do
Antropoceno, o portmanteau “Cli-fi” parece um impulso em dire¢ao a no-
vas discussdes nos estudos culturais e sociais onde quer que se apresente.

8. Como abordei no inicio deste estudo, o termo “subgénero” dd a ideia de subordina¢io de um
género ao outro, motivo pelo qual prefiro o uso do termo “intergénero”, utilizado por alguns tedricos

em CJi-fi.
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O que podem fazer os pesquisadores em cli-fi para
disseminar as suas ideias

Fig.7 “Cli-fi — 9 Livros de Ficgao Climatica Que Alertam Sobre as Mudangas Climaticas”. Disponivel
em https://escritaselvagem.com.br/dicas-de-leitura/ cli-fi-livtos-ficcao-climatica/ Acesso em 17/10/23

Antes de qualquer coisa, os estudiosos e pesquisadores da ficgao
de mudangas climaticas deveriam: a) investigar o papel dos romances de
Cli-Fi em mitigar os efeitos letais do Aquecimento Global; b) ressaltar o
background e a significancia deste género literario emergente dentro dos
estudos ecocriticos; c) apresentar aos leitores e demais pesquisadores os
escritores mais representativos da Ficcao de Mudangas Climaticas, parti-
cularmente os que tratam das narrativas utdpicas e distopicas ligadas ao
Aquecimento Global; d) estabelecer comparacdes entre este tipo d ficcao
especulativa ativista e uma intensa descrigao da especificidade dos escritos
de natureza romantica; e) enfatizar a predominancia dos Estados Unidos
como produtores e disseminadores desta recente onda de Cli-fi e f) regis-
trar a falta de um consenso geral sobre o termo, suas bases conceituais ,
abordagens metodoldgicas e as teorias a serem repensadas e redefinidas.

Fig. 6 Ranjit Kumar’

9. Foto disponivel em https://www.google.com/searchrq=ranjit+kumar&tbm=isch&ved QQ2-
cessoem 17/11/23
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O professor Ranjit Kumar (2014) considera que a andlise literaria traz
clareza e foco a uma investigacao cientifica, melhorando a metodologia
da pesquisa e ampliando a sua base de conhecimento. Levando em con-
sideracao este aspecto, o pesquisador que tem esse direcionamento deve-
ria procurar por livros, artigos e outras fontes, principalmente na area de
Ecocritica e seus conceitos-chave, o que finalmente culminaria com uma
abordagem mais precisa das técnicas e teorias empregadas pelas narrati-
vas de mudangas climaticas. As investigacdes sob esta perspectiva propo-
riam o estudo da teoria literdria (Ecocritica) e da interpretagao e aplicagao
da teoria ao corpus (alguns romances de Cli-fi) para conferir as listas de
livros publicados sobre o assunto e a exploragao de todas as analises des-
sas obras. Portanto, o pesquisador lograria vantagem de todos os recursos
bibliograficos e das fontes eletrOnicas necessarias a uma abordagem ma-
dura da pesquisa literdria, inclusive dos livros de referéncia, trabalhos,
glossarios especificos, a consulta dos catdlogos das bibliotecas e o uso de
dados sobre os textos literarios e periddicos mais relevantes nesta area de
estudos.

Consideragoes finais

Quando lidamos com o tema da importancia social da obra de
arte ou sobre a abordagem dos problemas pelos quais uma certa socie-
dade ou mesmo o Planeta como um todo passa, devemos tentar discutir
as perguntas e respostas tais como: O que € a literatura? Qual é a fun-
cao da literatura? A sociedade precisa da literatura? Ha uma porcao de
questionamentos que afloram a mente humana. E através deste método
de perguntas e respostas que o autor pretende cinematografar alguns
aspectos da literatura e da sociedade. Todos sabemos que a narrativa li-
teraria espelha a sociedade, na medida em que o que acontece em uma
sociedade se reflete nas obras por ela produzidas de um modo ou de ou-
tro. Tomado no seu sentido amplo, significado literal da literatura tra-
duz-se pela arte da obra escrita em géneros diferentes, como a poesia,
a posa, o drama, a ficcdo, etc.,, mas ele pode efetivamente constituir-se
tanto da informagao quanto da imaginag¢ao. Como a sociedade é um gru-
po de pessoas que se interrelacionam continua e initerruptamente, ela
também se apresenta como um grupo de pessoas que compartilham das
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mesmas opinides, amplamente guiadas pelas suas proprias normas e va-
lores e é observada e caracterizada pelos padroes de relacionamento en-
tre individuos que compartilham da mesma cultura, tradi¢des e crengas.
Se observarmos a historia das sociedades, veremos que a natureza vem
passando por mudangas desde o periodo Paleolitico até os dias atuais, era
da Tecnologia da Informacao. Os estilos e vida das pessoas, as crengas, e
as culturas, etc. nunca permaneceram uniformemente consistentes. Com
o passar do tempo, devido as mudangas ocorridas no meio-ambiente e a
emergéncia de novas tecnologias, percebemos que as sociedades nao tei-
mam mais contra as suas normas e valores e isto se reflete nas diferentes
formas de literatura. Percebemos que a Literatura tem de fato sofrido
mudangas quanto aos seus temas e estilos. Os assuntos ligados a ela vém
se diversificando na medida em que cobrem multiplas esferas da vida
e da sociedade e assim tem sido também no caso da linguagem literaria.
Esta ultima é uma das ferramentas ou meios de expressar pensamentos,
ideias e convicgoes, tanto oral quanto graficamente. Diferentes socieda-
des usaram e continuam a usar vdarias linguagens para atender as suas
aspiragoes coletivas e individuais, notando-se que, algumas vezes, muitas
mudangas acontecem nas duas searas, a da literatura e a da sociedade.
Como argumenta Rinaldo Walcott,

Uma obra literaria ¢ banida porque determinada fragdo da sociedade con-
sidera que ela espelha crengas, normas e valores contrarios ao daquela so-
ciedade, mas ndo apenas neste caso: ela ¢ algumas vezes marginalizada ou
veementemente rechagada devido a forma de linguagem em que ¢ escrita e
que difere do padrao que as pessoas costumam usar. Dentro deste contexto,
retratar a épica em uma linguagem comumente usada pelas pessoas durante
aquele periodo provoca forte oposicdo por uma parcela da sociedade que
ndo apenas usa a forma convencional ou tradicional da linguagem, mas se
orgulha de pertencer a uma elite, o que pode ser constatado no mundo todo.
As palavras sdo como armas se algumas podem ser tdo ameacadoras quanto
balestras e motosserras para os chefes do capital internacional, os lideres
dos paises mais poderosos do mundo ¢ os seus administradores locais na
forga policial. Isto ndo quer dizer que todas as palavras em todas as con-
figuragdes tenham tal poder, mas a questdo fundamental aqui é quando e
como o fazem. Muitos intelectuais politicamente ativos da contemporanei-

dade sabem que o uso da linguagem tem eficacia politica :“a nossa missao
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enquanto académicos, artistas, ativistas e trabalhadores culturais de forma
mais ampla ¢ pensar este momento de uma forma que exija mais acdo e

menos sentimento ” '* Walcott (2015, p.110 - tradugdo nossa)

Desta forma, fica evidente que a sociedade atua como um suporte
para a cultura, a tradigao das pessoas que reflete e os componentes de um
grupo social compartilham de certas semelhancas em rela¢do as suas con-
vicgoes, crengas, castas, credos, mitos, religido, etc. A literatura quando
atrelada a cultura e outras facetas (tanto abstratas quanto concretas da
sociedade), ndo apenas apresenta assuntos impalpaveis como alienagao,
assimilac¢do e transformacao social, mas também reflete questdes palpa-
veis tais como a histdria, a politica e os fatos sociais , demonstrando a sua
capacidade de proporcionar mudangas sociais e novos comportamentos
politicos.
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CAPITULO VII

E se as abelhas desaparecessem?:
A narrativa distopica de Natalia
Borges Polesso

Felipe Kalinoski Ribas

Gisele de Fatima do Prado

“O tempo estragava toda a matéria. E como a divindade nao lhe fora apresentada conscien-
temente, tudo pm‘eﬁ'g et invengaes. Com extremo cuidado, Deus tomon sua obra nas maos e, como
se inventasse um bringuedo ¢ sua inutilidade, colocon-a debaixo do brago de quem o criara ¢, antes

que pudesse inventar a palavra sonho para terminar seu sono, jd estava longe de tudo. Desertor.”

Natalia Borges Polesso, A extingdo das abelhas, 2021

Introducao

Esse artigo busca discutir e analisar a obra da escritora gaticha
Natalia Borges Polesso, A extingio das abelhas, a luz do recente género li-
terario intitulado cli-fi. Para tanto, ancoramo-nos em trabalhos tanto de
critica e interpretagdo literdria como em textos que trazem questoes cli-
maticas e ambientais, sobretudo com relagao as abelhas, a importancia e o
desaparecimento prematuro e irresponsavel desses animais que auxiliam
no equilibrio natural do planeta.

Proposto em 2007 pelo professor, jornalista e escritor norte-ameri-
cano Dan Bloom, o género cli-fi, sigla para climate-ficcion, ou em tradugao
para o portugués ‘ficcao climatica’, surge com o intuito de inserir na lite-
ratura escrita e/ou visual temas que abordem principalmente questdes cli-
maticas, entre outros temas secunddrios que podem aparecer vinculados
a mudanga climatica e seu impacto no mundo. Sendo assim, colocamos o
romance A extingdo das abelhas nesse leque. A cli-fi ndo surge de imediato
como um género literdrio, mas amalgamado a ficgao cientifica e a distopia,
como bem ressalta Penteado (2022), se popularizando no meio académico
mais recentemente ainda, em 2013 (Penteado, 2022, p. 1). Sua origem como
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género literario, como o préprio criador do termo comenta, em uma entre-
vista para o também escritor David Thorpe em um canal eletronico', surge
como um “primo” da ficgao cientifica, pois utiliza-se desse género, mas por
um viés ligado ao clima, suas mudangas e as consequéncias no (nao) cui-
dado do planeta, tornando-se assim, ficgao climatica.

A cli-fi comporta, segundo Bloom, “romances e filmes em que a mu-
danca climatica € um tema importante, embora nem sempre o tema princi-
pal.”? (tradugdo nossa). Sendo assim, achamos pertinente inserir o roman-
ce A extingdo das abelhas nesse panorama.

Apesar de ter surgido como género literdrio apenas no século XXI,
as questOes recorrentes da cli-fi sdo abordadas desde a década de 90 como
o proprio Boom ressalta em seu site ‘Cli-Fi Report Global’. Entretanto, os
textos que trazem esse tipo de narrativa eram inseridos no género de fic-
¢ao cientifica, mais exatamente ligados tnica e exclusivamente a distopia.
Todavia, na mesma entrevista citada acima, Bloom ressalta que nao vé a
cli-fi apenas ligada a narrativas distdpicas, mas também utdpicas, no sen-
tido de que a narrativa pode nao necessariamente acabar em desastre e
caos, cenarios comuns nas distopias, mas ter uma narrativa esperancosa,
idealizadora e conscientizadora, ligando-se assim a utopia também.

Os desastres ambientais estdo cada vez mais frequentes: enchentes
em determinadas areas, secas em outras, aumento de temperaturas que
resultam no derretimento das geleiras que, por sua vez, aumenta o nivel
do mar e que podem resultar na destruicao de cidades litoraneas, além
de proporcionar a extingdo de animais tanto aquaticos como terrestres,
ou seja, tudo envolve a questdao climatica. Nesse sentido entdo, a autora
e jornalista Sarah Stankorb propde a importancia e a urgéncia desse novo
género, pois, para a autora, o meio literario torna-se um dos mais eficien-
tes para a conscientizagao dos desastres causados pela mudanga climatica
proporcionada por nés, humanos, tornando o género cli-fi, de modo geral,
verossimil e conscientizador:

1. INTERVIEW: Dan Bloom on CliFi and Imagining the Cities of the Future. Disponivel em:
< https://www.smartcitiesdive.com/ex/sustainablecitiescollective/interview-dan-bloom-clifi-and-ima-
gining-cities-future/1037731/>. Acesso em: 21 AGO 2023.

2. “novels and movies where climate change is a major theme, although not always the main
theme.”
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Uma ferramenta para enfrentar as alteragdes climdticas — e talvez
conceber formas de adaptagao pessoal as suas novas realidades —
pode ser uma das nossas praticas humanas mais antigas: contar his-
torias. [...] O trabalho sob esse guarda-chuva oferece uma visao (mui-
tas vezes nao tao distante) do futuro; ao entrar num mundo ficticio,
alterado e imaginar a vida quotidiana num planeta mais quente, po-
liticamente turbulento e extremo, os leitores podem enfrentar as alte-
ragdes climaticas de formas que vao além dos dados e dos graficos®

(Stankorb, 2016, s.p. Tradugao nossa).

Nesse sentido concordamos integralmente com Stankorb (2016), ja
que ao ler obras ficticias que possuem como cendrio o mundo em que vi-
vemos em caos e colapsando tende a influenciar, pelo menos uma parte
dos leitores, a mudarem de habitos, a se conscientizarem. A literatura car-
rega esse poder de mudanga e esperanga consigo.

Assim, o trabalho partird, primeiramente, de uma analise e inter-
pretacdo intrinsecas da narrativa de Polesso, seguindo para uma analise
extrinseca do entorno ambiental e da realidade que nos encontramos no
mundo fora da ficcdo. Vale ressaltar que a obra ndo se resume apenas a
questdo climatica, apesar de ser um dos grandes focos da narrativa, entre-
tanto, esse foi apenas um dos topicos escolhidos para o desenvolvimento
deste trabalho. Ainda na obra ha outros temas que valem ser, ressaltados,
como: representatividade lésbica, quebra de padroes estéticos entre outros
assuntos recorrentes.

A narrativa distopica e a questao climatica em
A extingdo das abelhas

No romance de Polesso, acompanhamos as historias das persona-
gens Regina (a protagonista) e Guadalupe (mae da protagonista), num
mundo pré e pds colapso, devido ao uso desenfreado de pesticidas agri-
colas que resulta na extingao das abelhas, que, por sua vez, reflete no (des)

3. “One tool for coming to terms with climate change—and perhaps conceiving ways to perso-
nally adapt to its new realities—might be one of our oldest human practices: storytelling, [...] Work un-
der this umbrella offers a peck into the (often not so distant) future; by entering a fictional, altered world
and imagining everyday life in a hotter, more politically fractious, extreme planet, readers can come to
grips with climate change in ways that extend beyond data and charts.”
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equilibrio climatico do planeta, gerando um colapso mundial: aumento da
temperatura, alimentos e produtos de consumo com precos exorbitantes,
governos ditatoriais, perseguigdes, etc., processo que torna o mundo um
lugar apocaliptico que caminha para o fim da humanidade. Assim, a nar-
rativa se aproxima da distopia, que “caracteriza-se pela antevisao de um
lugar imagindrio onde reinaria o caos, a desordem, a anarquia, a tirania
[...]” (Moisés, 2013, p. 131). A definigao feita por Moisés (2013) traz exa-
tamente o cenario de desordem que se encontra o ambiente retratado na
obra, apesar de nao se passar em um lugar imaginario como ele pontua,
mas sim no préprio mundo em que vivemos, em décadas futuras, apos
a pandemia da COVID 19. Apesar de os termos utopias e distopia serem
tratados como antdénimos (o proprio Moisés (2013) utiliza-se do termo “an-
tiutopia’ para descrever a distopia), alguns autores como Moylan (2016) e
Bloom* ponderam sobre a confluéncia de ambos os géneros, ou seja, que
€ possivel uma obra ser distopica e utdpica ao mesmo tempo, e é exata-
mente por essa perspectiva que entendemos e analisamos A extingdo das
abelhas (2021), pois ao final do romance, como veremos mais a frente nesse
capitulo, deparamo-nos com uma esperanga, uma ideia de recomego, de
reconstru¢ao mundial, uma, ndo tao longe, utopia.

O romance ¢ dividido em quatro partes: a primeira, que possui capi-
tulos narrados em primeira pessoa pela protagonista Regina, ora no pre-
sente, ora no passado, rememorando momentos e, outros capitulos nar-
rados em terceira pessoa, narrando as andangas de Guadalupe, mae de
Regina, que a deixou ainda crianga para viver seus sonhos e conhecer o
mundo. A segunda, que é um compilado de noticias sobre 0 mundo em
caos, espécies de manchetes de jornais e relatos tratando sobre tudo que
estava ocorrendo: a extingdo efetiva das abelhas, o meio ambiente dete-
riorando, confrontos entre nagdes, etc. buscando evidenciar a desordem
em que o mundo se encontrava. A terceira, que vem a ser uma espécie de
géneses, narra desde a criacdo do mundo por Deus, até este aniquilar a
sua criagao. E a quarta e ultima parte, com capitulos curtos, narrados em
terceira pessoa, que acompanham o grupo de mulheres no qual a protago-
nista faz parte, fugindo do Brasil cadtico para um lugar tido como seguro.

4. INTERVIEW: Dan Bloom on CliFi and Imagining the Cities of the Future. Disponivel em:
< https://www.smartcitiesdive.com/ex/sustainablecitiescollective/interview-dan-bloom-clifi-and-ima-
gining-cities-future/1037731/>. Acesso em: 21 AGO 2023.
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A questao climatica faz-se presente desde o inicio da obra, mas ¢ ex-
plicitada quando a protagonista narra o langamento de um equipamento
que viria a medir o grau de colapso no mundo, o chamado “colapsdmetro”:

No dia que anunciaram o colapsometro como “medida de protecdo e
seguranga planetdria”, eu ri e chorei. Montaram um circo em Davos,
a gente acompanhou pelas redes. Todos os palhagos, doidos e ledes
decrépitos que mandavam no mundo estavam la. Sem magicos, no
entanto. Ninguém tiraria da lapela uma solu¢dao. Sem equilibristas.
Ninguém ponderou prds e contras com os numeros sistematicamen-
te apresentados pelas pesquisas. Nem faquires. Ninguém estaria dis-
posto a se deitar em chao duro ou engolir o metal que a gente sen-
tia na garganta. SO aquela gente para a qual vocé tem nojo de olhar.
Gente de terno com tecido liso e sapato lustro. A mulher sueca foi
proibida de pisar na cidade. Fez greve de fome e um pronunciamen-
to on-line. Derrubaram. Seguiram com a transmissao oficial (Polesso,
2021, p. 25).

A personagem equipara o evento de lancamento do equipamento
com a tenda de um circo, no qual é possivel sentir um grau de desorgani-
zagao e que tudo nao passa de um show, um espetaculo, uma performance
por parte dos governantes e responsaveis. E possivel notar muitos tragos
da realidade no texto de Polesso, uma vez que a autora joga com descri-
¢Oes tao ricas e fidedignas de personagens que proporcionam a aproxi-
magao com certas personalidades. Por exemplo, ‘a mulher sueca’ da cita-
¢ao acima, se pensarmos que a narrativa distopica/utdpica se passaria nas
décadas seguintes da pandemia da COVID, ou seja, 2030/2040, é possivel
fazer a aproximagao com a ativista e ambientalista sueca Greta Thunberg.
Além desse exemplo, o presidente do Brasil que é descrito como um apre-
sentador de programa de tevé e a primeira dama, uma ex apresentadora
infantil: “Tem o presidente, que eu nao sei se tu sabe quem é. Eu adorava a
mulher dele quando era pequena.” (Polesso, 2021, p. 181), claramente uma
associagao as personalidades Luciano Huck e sua esposa Angélica.

A extingao das abelhas na obra provocada pelo uso desenfreado de
agrotoxicos pela empresa nomeada ‘Agrotech’ resulta numa espécie de
efeito domind no mundo narrado, desequilibrando o meio ambiente, e fa-
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zendo com que o caos comece a se refletir em varios setores: alimenticio,
econdmico, educacional, na seguranga, etc.

Os valores de produtos tém uma alta exorbitante, sobretudo aqueles
de origem natural que acabam sendo escassos e de ma qualidade: “a dgua
ta podre. A comida é puro veneno” (Polesso, 2021, p. 176). Os produtos
disponibilizados na mercearia do bairro de Regina, também nao chegam
com a qualidade que deveriam, pois os produtos ‘bons’ sio reservados para
os mercados maiores, como pode ser evidenciado no excerto abaixo:

Botei as laranjas na balanca e encarei o homem velho [...]. Era um
mercadinho do tamanho de uma garagem, sempre cheio. Cheio de
gente e cheio de frutas, verduras, folhas queijos, embutidos caseiros,
massas, caldos, cogumelos que eles colhiam, entre outras mercado-
rias de conveniéncia. Agora estava realmente vazio. O refrigerador
onde ficavam as folhas e os temperos tinha sido ocupado pelos refri-
gerantes. Os caixotes variados, coloridos e sempre abarrotados, ago-
ra eram poucos e se empilhavam vazios pelos cantos. [...] Da vinte e
trés (Polesso, 2021, p. 33).

Outro exemplo é a empresa de cosméticos das vizinhas de Regina,
Eugenia e Denise, que, ao se depararem com a extingao das abelhas e con-
sequentemente com o fim do mel, veem uma oportunidade de alavancar
as vendas dos produtos que contém o suplemento em sua composigao e
sdo atingidas pelo negacionismo na narrativa, como € possivel notar no
trecho a seguir:

Regina, tu ndo entende nada de business, minha filha. Se o produto
tem mel, entao tem abelha. Se o produto tem mel, se precisamos usar
as abelhas, entao quer dizer que nds cuidamos delas. [...] E se tem
escassez de produto, é ai que as pessoas querem passar veneno e
mel até no olho! E vao pagar muito bem (Polesso, 2021, p. 43, grifo
Nosso0).

Nesse excerto € possivel verificar claramente a negacao da extin-

cao das abelhas, além de expor nos trechos grifados, a questao de alavan-
camento de vendas por ser um produto escasso e que terd uma procura
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maior, o que € verossimil, pois quanto mais escasso ou quando ha a proba-
bilidade de escassez de um produto, aumenta a sua procura e venda’.

Logo a economia comega a decair, a pobreza vai ganhando destaque
e atinge a protagonista do romance. Regina, que decidiu levar uma mora-
dora de rua para viver em sua casa e (tentar) cuidar da senhora, acaba se
deparando com uma situagao que se torna inescrutavel e descontrolada:
a fome. Desempregada, sem dinheiro e com fome, Regina sai distribuir
curriculos pela cidade e esse episddio se torna um dos mais chocantes do
livro, a protagonista diz:

Sentei para descansar sobre uma pedra, num canteiro entre uma BR e
uma cagamba de lixo, e vi uma sacolinha pléstica pendurada do lado
de fora. Tava separada. Pendurada do lado de fora. Cheguei perto.
Olhei. Parecia estar quente. Nao era do sol. O dia estava frio, de-
viam ter recém-posto ali. Peguei e voltei a pedra. Abri. Era arroz com
carne. O cheiro estava maravilhoso. Quem pde comida boa no lixo?
Olhei ao redor. Portdes altos e prédios ainda mais altos ou portoes
altos que escondiam, atrds de drvores mais altas, casas brancas com
escadarias, piscinas e carrdes. Peguei uns graos. O gosto era compati-
vel com o cheiro. Fiz da mao uma concha e enfiei uma, duas, trés ve-
zes na boca, e aquilo era o paraiso. Fazia dias que eu ndo comia uma
boa refeicao, estava passando a bolachinha e pao. Nao cagava havia
dias. A mulher na parada de 6nibus me olhava aterrorizada. Larguei
a sacola pléstica no chao e sai (Polesso, 2021, p. 166-167).

A diferenga econdmica € gritante dentro da obra. A casa da prota-
gonista e o bairro eram relativamente bons, entretanto, um dos mercados
de rede que a personagem tem a chance de visitar a deixa espantada pela
qualidade, a distancia, os valores, a construgao, a segurancga, enfim, a se-
paragao de classes e de tratamentos reflete nos estabelecimentos e nas pes-
soas que os frequentam:

5. Um bom exemplo disso ¢ o episodio da falta de gasolina nos postos de combustiveis em 2018
por conta da greve dos caminhoneiros. Isso gerou um aumento absurdo no valor do produto, ademais
de haver escolta em caminhdes que estavam carregados com combustiveis e filas quilométricas em pos-
tos. Ver: <https://gl.globo.com/jornal-nacional/noticia/2018/05/ falta-de-combustivel-atinge-postos-
-por-todo-o-pais.html.>
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Bossa nova. Assepsia. Corredores bem iluminados. Era o paraiso. Ali
nao existia colapsometro, apenas abundancia. Mas custava caro. E
precisava dirigir dez quilémetros. [...] O mercado sobrevivia dentro
dos muros de um condominio que emulava um pequeno paraiso no
meio do caos (Polesso, 2021, p. 111).

Toda narrativa entdo, narra o colapso mundial, encaminhando para
um fim desastroso e, de certa forma, distopico, com o uso desenfreado
de agrotdxicos em lavouras: “O glifosato, o herbicida mais utilizados no
mundo, encontra-se em noventa por cento das lavouras de soja. E usado
em jardins, na limpeza de estradas e ruas, na plantacao caseira.” (Polesso,
2021, p. 212), que resulta na extingao das abelhas que, por sua vez, corro-
bora no caos instaurado no mundo, pois hd entdao o desequilibrio ambien-
tal que as abelhas mantinham, tanto que um dos indices que o equipa-
mento ‘colapsdmetro’ media era exatamente as abelhas; como foi exposto
no inicio desse trabalho, o texto de Polesso apesar de se desenvolver com
a ideia inicial de distopia, de um final apocaliptico, nao se encerra des-
ta forma, adquirindo um viés utopico, assumindo, como escrevem Ibsen
e Matias (2013), ancorados na concepcao de Moylan (2016), “um carater
movente, negociando um espago intermedidrio entre a utopia e a anti-uto-
pia, ora pendendo mais para uma, ora para a outra.” (Moylan, 2016, apud
Ibsen; Matias, 2023, P. 20).

Assim sendo, na parte quatro, as personagens que nesse nivel no li-
vro sao um grupo composto por cinco mulheres, buscam lugares em que
essa espécie de “fim de mundo” ainda ndo chegou, sendo um desses reft-
gios é Santa Cruz de la Sierra, na Bolivia. Porém, alguns acontecimentos
da narrativa fazem com que o grupo se separe e que as personagens que
estavam seguindo o caminho para a cidade boliviana se estabelecam no
meio do trajeto, na cidade de Caa Cati, na Argentina, mais exatamente na
area de Balneario El Rincon. Nessa parte do trajeto em que fincam mora-
da, encontram uma gata a qual dao o nome de ‘Mel’, pela coloragao dos
olhos do animal e por remeter ao alimento que se tornou “[...] tao raro.
Uma impossibilidade quase” (Polesso, 2021, p. 294). E ali descobrem um
novo inicio, como pode ser visto no didlogo que encaminha para o final
do romance:
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- Acho que tem abelhas ali num cupinzeiro um pouco mais para a

direita do pogo — Lu disse, e se deitou também, olhando pro teto.
- Deve ter uma rainha por aqui. [...]

-Eo que temos.

- Ao menos por enquanto.

- E agora? (Polesso, 2021, p. 297).

Desta forma, a obra termina de forma esperangosa, utépica, mos-
trando um final aberto tal qual foi pensado por Bloom ao criar o género
cli-fi para nao ser fechado ao distdpico, mas com uma probabilidade de
utopia.

A seguir, tem-se entao a realidade mundial acerca do cuidado (ou
nao) das abelhas, e o resultado que isso pode apontar no ambiente e no
planeta caso desaparecessem.

E se as abelhas desaparecessem? A tragédia
sobre as abelhas

As abelhas desempenham um papel fundamental no ecossistema,
prestando inestimdveis servigos ambientais, como a polinizagao de uma
vasta variedade de culturas que sustentam a humanidade. No entanto, es-
ses polinizadores vitais enfrentam uma ameaga existencial devido a fato-
res como agrotdxicos, monocultura e manejo inadequado.

As abelhas sao as principais responsaveis pela “polinizagao de 71
dos 100 tipos de culturas que alimentam e vestem a humanidade, conforme
relatado pela ONU em 2010” (Castilho, 2013). Castilho também menciona
que o trabalho incansavel das abelhas, nao sé nos fornece mel, prépolis e
cera, mas também ¢é crucial para a producdo de alimentos e matérias-pri-
mas, como aspargos, 6leo de canola, fibras téxteis de linho e algodao, entre
outros. A industria de vinhos, a produgao de magas, morangos, tomates e
améndoas também dependem fortemente da polinizagao das abelhas.

Nos tltimos anos, testemunhamos um declinio acentuado das po-
pulagdes de abelhas, destacado pelo fendmeno conhecido como Colony
Collapse Disorder (CCD), ou Desordem de Colapso da Colonia. Um
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exemplo chocante desse declinio é a cultura de améndoas, que agora re-
quer 60% das colmeias remanescentes nos Estados Unidos para a poli-
nizagdo. A CCD “dizimou cerca de 10 milhdes de colmeias nos ultimos
seis anos, resultando em uma taxa de mortalidade de colénias de 30% ao
ano” (Castilho, 2013). Também chamado de “desastre global”, o declinio
das abelhas, ainda segundo Castilho (2013) foi observado pela primeira
vez nos Estados Unidos em 2006 e se espalhou para a Europa, Canada,
Australia, Brasil e Taiwan. Na Espanha, algumas regides relatam perdas
de até 90%.

Baseando nosso pensamento nessas questoes é que certificamos
a importancia da Cli-Fi para pensarmos como as narrativas abordam
questdes ambientais, por vezes nao refletidas, mas que diante de uma
realidade na qual somos bombardeados por noticias a todo instante,
ainda carecem de uma maior reflexao. Concordamos com Bloom (2013)
quando menciona que a Cli-Fi permite que os leitores se envolvam bre-
vemente, mas intensamente, com a ideia de que o caos climatico esta
cada vez mais proximo, lembrando-nos da urgéncia da situagao. O gé-
nero permite que os leitores mergulhem em um mundo ficticio, mas
plausivel, e imaginem a vida cotidiana em um planeta em decadéncia,
politicamente instavel e extremo.

Mas a primeira coisa que ela disse quando me viu foi que, se as abe-
lhas entrassem mesmo em extin¢do, o mundo ia acabar. As abelhas
eram um dos principais indices que o colapsdmetro contabilizava
(Polesso, 2021, p. 30).

Em nivel nacional, de acordo com um artigo publicado pela Agéncia
Publica®, e o artigo a morte em massa de abelhas no Brasil tem se torna-
do um problema critico nas ultimas décadas. A situagdo atingiu um pon-
to alarmante, com mais de meio bilhao de abelhas mortas em apenas trés
meses, em estados como o Rio Grande do Sul, Santa Catarina, Sao Paulo e
Mato Grosso do Sul. Este documento aborda os principais aspectos desse
problema, suas causas, impactos e desafios associados, além de destacar a

6. Disponivel em: Apicultores brasileiros encontram meio bilhdo de abelhas mortas em trés
meses - Agéncia Publica (apublica.org). Acesso em: 16 OUT. 2023.
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importancia das abelhas como polinizadores essenciais para a biodiversi-
dade e a produgao de alimentos.

— Esse negdcio das abelhas, eu acho que é mentira, porque a
Agrotech ja se manifestou, dizendo que nao vai faltar nada, que é
tudo mentira, que ndo tem como acabar as abelhas.

— Ja t4 faltando. Nao é mentira. Faz anos que elas tao morrendo.
Lembra de 2018? Tao morrendo principalmente por causa dos agro-
toxicos e das politicas da Agrotech. E podem se preparar que vai faltar
mais coisa [...] (Polesso, 2021, p. 44, grifo no original).

No Brasil, hd mais de 300 espécies de abelhas nativas — entre elas
Melipona scutellaris, Melipona quadrifasciata, Melipona fasciculata,
Melipona rufiventris, Nannotrigona testaceicornis, Tetragonisca an-
gustula. Em todo pais, contando com as estrangeiras, ha cerca de 1,6
mil espécies do inseto, segundo relatério do Ibama (Grigori, 2013).

A crise das abelhas no Brasil é um fendmeno preocupante que tem
sido observado desde 2005. No entanto, nos ultimos trés meses, uma esca-
lada na mortalidade desses insetos foi registrada, com ntimeros alarman-
tes em diversos estados brasileiros. Segundo a reportagem realizada por
Grigori, “entre dezembro do ano passado e fevereiro de 2019, pelo menos
500 milhoes de abelhas foram encontradas mortas apenas nos estados de
Rio Grande do Sul, Santa Catarina, Sdo Paulo e Mato Grosso do Sul”.

A autora Inés Castilho (2013), menciona que existem vdarias causas
propostas para o declinio das abelhas e entre elas podemos incluir: o uso
de agrotdxicos e fungicidas, especialmente os neonicotinoides como clo-
tidianidina, imidacloprida e tiametoxan, fabricados por empresas como
Bayer e Syngenta, que tém um impacto devastador no sistema nervoso
das abelhas; déficit Nutricional que tem a ver com a falta de flora natural
devido ao avango das monoculturas deixa as abelhas mal nutridas e sus-
cetiveis a patdgenos e parasitas; as mudangas climaticas que afetam a dis-
ponibilidade de recursos para as abelhas; o manejo intensivo de colmeias
que podem enfraquecer as colonias; baixa variabilidade genética que torna
as abelhas mais vulneraveis; infecgdes por patdgenos (virus, fungos, bac-
térias e dcaros) também contribuem para o declinio; emissdes eletromag-
néticas, pois de acordo com alguns estudos, a influéncia das emissoes de
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celulares também colabora para o declinio das abelhas, embora os resulta-
dos sejam inconclusivos.

Numa pesquisa, abelhas saudaveis foram expostas a niveis da
substancia normalmente encontrados em plantagdes e jardins.
Pequenas manchas no dorso as diferenciavam quanto a esses niveis
de exposi¢do. Quando recapturadas, elas ja ndo estavam saudaveis.
Eventualmente, as abelhas deixaram de existir. Os homens e as mu-
lheres que trabalhavam nessas plantagdes ja ndo eram sauddveis,
mas, ao contrario das abelhas, continuaram morrendo para sempre,
continuariam morrendo enquanto preciso fosse, tinham manchas
nas costas e por dentro, nos érgaos, manchas, feridas, febres intesti-
nais, doengas pulmonares, e continuavam morrendo (Polesso, 2021,

p. 237).

De acordo com os artigos estudados para basearmos nossa pesqui-
sa, mas principalmente, segundo o Dossié Agrotoxico’, publicado pela
Rolnews, o principal responsavel pela morte das abelhas, o “elixir da mor-
te” segundo Canson (2020), sdo os agrotdxicos.

Entre os agrotoxicos encontrados, destacam-se aqueles a base de
neonicotinoides e o Fipronil, que ja foram proibidos na Europa devido
aos riscos que representam para os insetos. Um estudo conduzido pelo
Colmeia Viva, em parceria com universidades brasileiras, revelou que a
maioria das mortes de abelhas causadas por agrotdxicos ocorreu devido
ao uso inadequado desses produtos ou a aplicagao fora das areas de culti-
vo. Além disso, mesmo em doses nao letais, os agrotoxicos podem alterar
o comportamento e encurtar a vida das abelhas em até 50%.

Depois da morte das abelhas, colmeias artificiais foram criadas. Elas
tém o formato classico por motivos comerciais e afetivos. (...)Dizem
que um zumbido constante atravessa os campos-fabricas e que os
funciondrios colhem o mel com roupa apropriada, telas no rosto, res-
piradores e luvas, isso para nao contaminarem o néctar com o choro
da auséncia e do arrependimento. (...) Depois da morte das abelhas,
0s homens ficaram mais sensiveis e comegaram a tomar probioticos

7. Disponivel em: Dossi¢ Agrotéxico: Morte de 500 milhdes de | | reacende debate sobre
riscos de saude - ROLNEWS. Acesso em: 16 OUT 2023.
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para aliviar os sintomas da febre gastrointestinal, mas morrem do
mesmo jeito. Depois da morte das abelhas, repensaram os limites do
consumo, mas ja nao havia muito. As mulheres comegaram a pro-
curar cavidades, construcoes abandonadas, cavernas e arvores ocas
para reestabelecer suas familias, as mulheres ficam suspensas, a es-

pera de um zunido (Polesso, 2021, p. 211).

A interdependéncia entre as abelhas, as plantas e os seres humanos é
evidente. A polinizagao realizada pelas abelhas é essencial para a reprodu-
¢ao de muitas culturas que compdem nossa alimentacao didria. Portanto,
o colapso das colonias de abelhas nao é apenas uma ameaga a biodiversi-
dade, mas também a seguranca alimentar global.

Consideracgoes finais

“Nds somos a extingao das abelbas. A civilizagao. A
sociedade de consumo. INGs. Os nao selvagens.”

(Polesso, 2021, p. 339)

Por tudo isso, a obra de Polesso aborda as questoes de uma maneira
mais literaria, explorando possiveis narrativas e histdrias relacionadas a
esse problema ambiental, destacando como a extingao das abelhas afeta
as pessoas e 0 ambiente em um nivel mais humano e emocional. Todos os
textos analisados sao importantes para conscientizar o publico sobre a im-
portancia das abelhas e os perigos que enfrentam devido ao uso de agro-
toxicos. Destacam a necessidade de acdes urgentes para proteger esses
polinizadores vitais e preservar a biodiversidade global. A situagdo das
abelhas é um reflexo da forma como o agronegdcio e a industria quimica
tém operado, priorizando o lucro em detrimento do meio ambiente e da
saude publica.

E urgente que medidas sejam tomadas para regulamentar o uso de
agrotdxicos e promover praticas agricolas sustentaveis que protejam os
polinizadores e a biodiversidade. A proibi¢ao de certos agrotdxicos na
Uniao Europeia e as restri¢des tempordrias mencionadas no texto base sao
passos na diregao certa, mas muito mais precisa ser feito para reverter o
declinio das abelhas e garantir a seguranca alimentar no futuro.
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A situagao das abelhas é um exemplo vivido da interconexdo entre
os seres humanos, a natureza e a biodiversidade. O colapso das colonias
de abelhas, causado, como ja mencionamos, principalmente pelo uso in-
discriminado de agrotoxicos, ameaga nao apenas a produgao de alimen-
tos, mas também a estabilidade dos ecossistemas em todo o mundo. A
dependéncia das abelhas na polinizacao de culturas é vasta, abrangendo
desde alimentos basicos até produtos de alto valor comercial, como amén-
doas e frutas. E imperativo que a sociedade e os governos tomem medidas
para proteger esses polinizadores essenciais e garantir a sustentabilidade
da agricultura e do meio ambiente.
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CAPITULO VIII

Utopia a beira do abismo: ha utopias
possiveis para a segunda metade do
século XXI?

Carolina Dantas de Figueiredo

“Formulas matematicas no papel nem sempre siao a
melhor protecdo contra os fatos da robdtica.”
Isaac Asimov. Ex, Robd

Introducao

Desde a década de 2010, o termo futurologia tem aparecido de for-
ma recorrente em campos do conhecimento bastante distintos, indo da
ciéncia da computagao ao marketing de forma ampla e caindo no gosto de
analistas de toda espécie. Curiosamente, em mais duas ou trés décadas o
proprio termo se tornara centendrio, numa espécie de lembrete que o futu-
ro, como toda matéria e pensamento humano, é fluido e superavel.

Cabe, porém, situar aqui o contexto em que a nocao de futurologia
como disciplina académica ou como exercicio aparece. Em meados dos
anos de 1940, motivado pela aceleracao tecnoldgica que a Segunda Guerra
Mundial provocou, o professor alemao Ossip K. Flechtheim propos a “fu-
turologia” (futurology) como um ramo do conhecimento que viabilizasse
os estudos do porvir. Por ser sempre o futuro parte da imaginagao e do
engenho humano, esta mesma nogao apareceu pela primeira vez poucos
anos antes, em 1932, elaborada por H.G. Wells, autor de obras de ficgao
cientifica como Guerra dos Mundos (1898) e O primeiro Homem na Lua (1901),
sob o termo “previsao” (foresight).

A futurologia faz o exercicio de observar o contexto cientifico, assim
como diferentes imaginarios, para fornecer imagens de futuro possiveis,
indicando contingéncias para novas criagdes e oportunidades. O exerci-
cio de previsao feito por Wells e, antes dele, por Verne em Da Terra a Lua
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(1865), assim como por outros autores, adicionado de empenho tecnolo-
gico, econdmico e social, certamente foi responsavel por levar o homem a
lua em 1961. Do mesmo modo, a no¢do de um mundo conectado em rede
em tempo real, presente desde os primeiros experimentos com radio no
século XIX, conduziu a internet; ou o imaginario sobre robos, que aparece
desde éapek, em 1920, e em Asimov, entre outros, culminou no desenvol-
vimento da robdtica e das inteligéncias artificiais.

Afirma-se aqui que, embora a futurologia seja, em si mesma, um
motor do desenvolvimento humano (num movimento circular entre ima-
ginacao e criagdo), ha muito de especulativo e de falho na futurologia, que
indica inovagdes e melhorias muitas vezes nao implementadas ou cendrios
utopicos que ndo se cumprem ou que descambam para a distopia.

A modernidade, através das inovagdes que proporcionou e dos mul-
tiplos exercicios de futurologia que realizou, pareceu prometer muito a
humanidade. Questdes como comunicagao e transportes, produgao e dis-
tribuicao de alimentos, melhoria das condi¢des de trabalho, saude e longe-
vidade para todos e paz, promessas feitas principalmente apds o final da
Segunda Guerra Mundial ndo se cumpriram, ou se cumpriram de forma
distinta do propagandeado. Com a virada para o século XXI outras ques-
toes, de igual ou maior gravidade, como manutengao do aumento popu-
lacional, precariza¢do do trabalho (justamente em face da tecnologia que
deveria melhora-lo) e a iminéncia do colapso ambiental, surgem fazendo
com que seja necessario perguntar (ou reiterar a pergunta), qual utopia ou
quais utopias sao possiveis no século XXI?

Futuro como campo aberto: técnica e utopia

O futuro tem sido igualmente campo para construgdes distopicas e
utdpicas, conforme o momento historico e o contexto em que tais constru-
¢oes acontecem. Nao se pretende aqui historicizar utopias e distopias, o
que ja fizemos em produgoes anteriores (Figueiredo, 2011). Efetivamente,
até pelo fascinio que o tema provoca, ha vasta bibliografia a respeito, de
modo que partiremos aqui do ponto que nos interessa.

Observando-se de forma bastante ampla, em termos culturais, o
século XIX estabeleceu uma relagdo de encantamento com as inovagoes
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tecnoldgicas provocadas pela revolugao industrial. O futuro, desenhado
por Jalio Verne (apenas para manter o exemplo trazido anteriormente),
parecia absolutamente promissor, com o saneamento das principais cida-
des centro-europeias, melhoria da expectativa de vida, ampliacao da mo-
bilidade com uma rede recém implementada de trilhos de trens e barcos
a vapor, edificagdes em metal, energia elétrica substituindo gradualmen-
te 0 gas (que ja era por si s6 um avango tecnoldgico bastante significati-
vo), entre outras. Havia, obviamente, vozes dissonantes. Ainda na virada
do século XVIII para o século XIX, o clérigo e economista inglés Thomas
Malthus alertava para os perigos da superpopulagao mundial (sem con-
siderar que nas décadas e no século subsequente avangos na agricultura
seriam capazes de proporcionar uma producdo maior de alimentos) na
célebre e sempre revisitada teoria malthusiana. O proprio termo distopia
aparece ainda nos anos de 1860 (Kdoster, 1983) numa fala atribuida ao fil6-
sofo inglés John Stuart Mill feita na Camara dos Comuns inglesa, na qual
define-se como distdpica a politica de terras estabelecida por governantes
irlandeses.

A literatura e o nascente cinema sao, num primeiro momento pro-
ficuos em projetar um futuro brilhante para a humanidade, o racionalis-
mo cientifico se apresenta como panaceia e a Exposi¢ao Mundial de 1889
em Paris parecia apontar para um futuro glorioso de inovacgoes cientificas
e paz para todos os povos no século que se avizinhava. O encantamento
com o futuro durou pouco. Por conta da Primeira Guerra Mundial e da
Revolugao Russa, os limites da racionalidade logo ficaram evidentes. Na
psicandlise, Freud formula a nogao de Mal-estar na Civilizagdo (1929) para
tratar desse desajustamento com o mundo. Duas décadas antes, em 1909,
o norte-americano Jack London publica Tacdo de Ferro, obra que continha
criticas contra o progresso tecnoldgico. Pouco a pouco entao as luzes de
cidades modernas como Paris comecgam a parecer menos brilhantes e um
movimento tensionado entre utopia e distopia fica evidenciado como par-
te do imagindario do recém iniciado século XX.
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O colapso do futuro

Na abertura deste texto falou-se de futurologia. Embora seja possi-
vel reconhecer a relevancia da producao de saberes nesse campo e como
as projegOes sobre o futuro foram capazes de desenha-lo, seguindo a 16gi-
ca de “profecia que se autoconcretiza”, muito do que se entende por fu-
turologia, especialmente no que esta além da produgao cientifica e que se
infiltra no senso comum, nao passa de imaginagao ou especulagao, dai a
cautela que se deve ter com os exercicios de projegao do futuro. Indo além,
mesmo se considerarmos os exercicios de futurologia feitos com emba-
samento tedrico adequado, é possivel observar que muitas das projecdes
feitas sao falhas, seja porque ciéncia e vida cotidiana nem sempre andam
juntas, por impossibilidade técnica, porque o momento histérico para de-
terminada mudanga ou inovagao nao se apresentou (ou nunca se apresen-
tard) ou ainda porque a vida humana e os processos histéricos produzidos
a partir dela tém componentes de imponderadvel que mesmo o mais refina-
do modelo matematico ndo é capaz de abarcar completamente.

Por outro lado, mencionou-se até aqui autores que imaginaram fu-
turos possiveis e eventualmente acertaram. A nogao de acerto € curiosa
porque voltamos a ideia de profecia que se autoconcretiza. Tais autores
podem ter acertado tanto por uma capacidade tnica de observarem nas
entrelinhas da historia e da técnica o porvir, quanto pelo empenho de seus
leitores de, em diferentes 4dreas do conhecimento, terem julgado tais ideias
suficientemente brilhantes para serem tiradas do papel — especialmente
quando tratamos de autores da fic¢do — e convertidas em processos e pro-
dutos palpaveis, como é o caso dos robds. Quando Capek elaborou o ter-
mo em 1920, na sua peca R.U.R. Robds Universais de Rossum, ele certamen-
te partiu da observagao da automagao crescente das linhas de produgao
industriais (indica-se como 1914 o ano de fundagao, por assim dizer, do
modelo de produgao fordista), projetando a partir da episteme (no sentido
foucaultiano) de sua época formas de trabalho ainda mais elaboradas por
meio do emprego de automatos. Robo entao, deriva do termo eslavo rabo-
ta (Capek era checo) que significa “trabalho”. Romances como Nds (1924),
de Zamyatin ou de escritores posteriores como Huxley, autor de Admirdvel
Mundo Novo (1932) evidenciam as fissuras do pensamento técnico imposto
pela modernidade. A esse respeito, diz Huxley (1981): “A nossa sociedade
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ocidental contemporanea, apesar do seu progresso material, intelectual, di-
rige-se cada vez menos para a saide mental, e tende a sabotar a seguranca
interior, a felicidade, a razao e a capacidade de amor no ser humano”.

Retornando brevemente a Capek, numa leitura superficial, poder-se-
-ia pensar que a automagao seria uma forma de substituicao do trabalho
humano em prol dos proprios agentes humanos. Isto é, quanto mais auto-
magao, menos trabalho humano se faz necessario, o que daria inicio a uma
era de prosperidade. O fato é que Capek, nesta obra inaugural, explora
justamente a rebelido dos robds, que por serem feitos de matéria organica
seriam mais proximos de clones ou da nocao de androides/ replicantes de
Philip K. Dick em Do Androids Dream of Electric Sheep? (1968). Cabe lembrar
que o termo replicante passou a ser utilizado somente a partir do filme
Blade Runner, em 1985, numa escolha criativa do diretor Ridley Scott justa-
mente para se distanciar do imaginario sobre androides que na década de
1980 j& associava o termo diretamente a dispositivos mecanicos. Apenas
seis anos apds a estreia da peca de Capek, o cineasta expressionista alemao
Fritz Lang apresenta no filme Métropole um “totalitarismo futurista apoia-
do na eficiéncia tecnoldgica” (Barros, 2016). Efetivamente:

A Cidade-Cinema trazida por Metrdpolis busca concretizar um mo-
delo futurista, com base no imaginario da época a respeito de como
seria 0 mundo dali a cem anos, e incorpora de maneira particular-
mente intensa certa ordem de contradi¢des que parecem desnudar
os medos de toda uma parcela da sociedade perante possibilidades
que parecem se anunciar no contexto da implantagao do fordismo e
da urbanizagdo desmedida. Entre estes “medos” tao tipicos da pri-
meira metade do século, podemos citar os receios diante dos usos
desumanos da tecnologia, as angustias relacionadas a expectativas
do desemprego que poderia ser produzido através da substitui¢ao
do trabalhador humano pela maquina, a desumanizacgao cotidiana
promovida pela rotina mecanizada, e o paradoxal isolamento do ho-
mem em um mundo superpovoado, socialmente dividido e envolvi-

do pelo artificialismo e controle tecnoldgico.
Metrépolis trata, dentro desta leitura, de medos que se farao presen-

tes ao longo do século XX, especialmente da segunda metade, e que estao
igualmente presentes nas primeiras décadas do século XXI, como se vera a
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seguir. O fato é que, ao elaborar em 1942 as leis da Robdtica, Asimov apon-
tava para os perigos da técnica de forma pioneira, mais especificamente da
automagao vislumbrando, inclusive, a possibilidade de automatos serem
capazes de exterminar a humanidade. As leis, elaboradas por ele, em tese
deveriam ser capazes de evitar isto, colocando as inteligéncias artificiais
em condigao definitiva de servidao e protecao dos seres humanos. Sua
preocupagao se torna mais legitima ao lembrarmos que apenas trés anos
apos a elaboracao das Leis da Robdtica a bomba atomica foi criada e uti-
lizada, encerrando de vez, ao menos no campo do simbdlico, o utopismo
da técnica presente na virada do século XIX para o século XX. A Segunda
Guerra Mundial e, na sua continuidade, a Guerra Fria, impossibilitaram,
de certo modo, o flerte entre utopia e tecnologia. 1984, de Orwell (1948)"’
e posteriormente obras como Fahrenheit 451, de Bradbury (1953), assim
como centenas de outras produgdes literarias, cinematograficas, musicais,
fotograficas, performaticas, etc, produzidas no século XX acessam o esva-
ziamento da técnica enquanto fonte da utopia. A utopia deveria vir entao
de outro lugar simbdlico ou nao viria de lugar nenhum.

Seria injusto, contudo, dizer que o século XX nao acalentou suas pro-
prias utopias. A mecanizagao e os usos pacificos da energia nuclear inte-
gram o core do imagindrio utopico do século XX. Mais adiante, inovacdes
relacionadas a genética integrariam também este imagindrio. Com a cria-
¢ao da Organizagao das Nagoes Unidas em 1945 e julgamento dos crimes
nazistas, acalenta-se a utopia da paz mundial, que colapsa quase que ime-
diatamente, com a Guerra Fria e ganha sobrevida com os movimentos de
contracultura dos anos de 1960.

O fato é que os respiros utdpicos nao foram capazes de dissipar as
sombras da distopia no século XX. A técnica que havia prometido muito
desde finais do século XIX nado conseguiu resolver questdes fundamentais
da humanidade como o provimento de satide e longevidade para todos, a
mitigacao das desigualdades sociais e a paz. Embora tenha havido inega-
veis avangos tecnologicos no campo da satide, consolidando o aumento da
expectativa de vida principalmente no Norte Global (o que seria estendido
ao Sul Global mais ao final do século XX), esses avangos nao foram dis-

1. Cabe aqui uma observagdo. Temos trazido desde o inicio deste texto, uma listagem de obras
que nos ocorrem para a construcio dos argumentos aqui apresentados, sem a finalidade de se estabele-

cer um estado da arte ou linha do tempo literaria ou cinematografica.
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tribuidos a todos, nem capazes de mitigar questdes existenciais humanas
mais profundas. Também nao houve uma reducao do tempo de trabalho
como prometido pela mecanizacao e o uso de robos.

Acontece que, ao mesmo tempo em que ha dependéncia da tecnolo-
gia e a crenga que ela é infalivel, ao invés operarem para deixar os indivi-
duos livres, as maquinas acabam por determinar o ritmo da existéncia hu-
mana. Cremos ser independentes da maquina. A utopia da tecnologia — a
criagao de um mundo perfeito, pacifico, onde a vida humana € prolongada
ao maximo — deu lugar a distopia do controle da técnica sobre o homem. A
racionalidade excessiva formula utopias, sem que suas eventuais caracte-
risticas distopicas sejam deixadas de lado. Sfez (2000, p. 308) defende que
as ficgdes nao devem ser ignoradas, pois sao “o canal simbdlico, aparelho
de captacdo do imagindrio da sociedade Frankenstein, tautistica”. Com a
especializagao e a massificacao, o conflito desaparece em nome da placi-
dez da maquina, no que o autor chama de “pensamento comportado” ou
“neutralidade policiada” (Sfez, 2000, p. 14). Pode-se dizer aquilo que se
quer e agir como se quer desde que isto esteja de acordo com a pretensa
neutralidade da maquina. O autor (Sfez, 2000, p. 218) enfatiza que a insis-
téncia na tecnologia como redentora tem ares milenaristas.

Na segunda metade do século XX, o capitalismo passou do fordis-
mo para uma logica mais complexa e acelerada de produgao, corporifica-
da pelo taylorismo, que integrou processos automatizados de forma mais
profunda e efetiva, otimizou recursos, viabilizou a integracao das cadeias
produtivas em escala mundial, agora passiveis de conexao por sistemas de
telefonia robustas e por uma nascente rede mundial de computadores, no
que McLuhan viria chamar de “aldeia global”. O avango no sistema pro-
dutivo, porém, manteve assimetrias de renda, provocou desemprego e fez
com que o colapso ambiental se tornasse cada vez mais préximo, confor-
me anunciado pela conferéncia Eco 92.

A Eco 92 foi realizada no Rio de Janeiro, em julho de 1992 para dis-
cutir, nos eflavios utdpicos que a aproximagao do novo milénio trazia, “as
mudangas necessarias aos padrdes de consumo, a prote¢gao dos recursos
naturais e o desenvolvimento de tecnologias capazes de reforcar a gestao
ambiental dos paises” (Barreto, 2009). As consequéncias do uso de com-
bustiveis fésseis para o aquecimento da Terra (contemporaneamente tra-
tadas de forma genérica como mudangas climaticas), ja eram conhecidas
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desde pelo menos os anos de 1970 por conta, inclusive, de estudos patro-
cinados pelas proprias empresas petroleiras (Strauss, 2023). Faltando ape-
nas 8 anos para o século XXI parecia haver certa disposicao em corrigir ou
ao menos minimizar os danos que a revolugao industrial havia causado
para o planeta ao longo do século XX.

O que se tem em mira assim, e que é desejado como utopia, nao é so-
mente um corpo perfeito, livre dos germes de doengas possiveis, mas
também um planeta perfeito, livre por sua vez de todas as possiveis
catdstrofes “ecoldgicas”, uma terra devolvida a si mesma, na sua pu-
reza suposta original (Sfez, 2000, p. 57).

Novamente Sfez (2000) faz observagdes bastante relevantes sobre
meio ambiente ao tratar da experiéncia que ficou conhecida como Biosfera
2. A Biosfera 2 foi uma estrutura criada nos anos de 1990 que simulava
um ecossistema fechado para estudar as intera¢des entre seres vivos e o
ambiente, assim como a viabilidade de sistemas autossustentaveis para a
exploragao espacial ou vida em ambientes hostis na propria Terra. O ex-
perimento, que prometia encontrar solu¢des para a vida no planeta e fora
dele, terminou no colapso fisico e mental dos pesquisadores. Embora o
projeto tenha sido relevante, a sua maneira, novamente o investimento na
técnica nao foi capaz de atender as expectativas nela depositadas.

O sistema técnico nao acarreta nenhum contetido, nao suscita ne-
nhum sentido; entretanto, ele é fundamental, pois determina a for-
ma unificada dos comportamentos e das estruturas. Ele é o préprio
poder. A técnica € utilitarista [...] A técnica é unitdria; ela liga as
técnicas entre si e os controles sociais entre si. A eletronica, a ponta
mais aguda da técnica unifica os “grandes” (grandes paises, gran-
des empresas”, e diferencia, divide os fragmentos pequenos (Sfez,
2000, p. 114).

A radicalizagao desta ldgica aconteceria apenas no século XXI em
funcao do uso mais amplo da inteligéncia artificial. A relacao entre inteli-
géncia artificial e utopia € um tema complexo e frequentemente debatido.
Utopia refere-se a uma sociedade ideal imaginada ou a um mundo per-
feito, tipicamente caracterizado por harmonia, abundancia e felicidade. A
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IA, por outro lado, refere-se ao desenvolvimento de maquinas ou sistemas
capazes de realizar tarefas que normalmente exigiriam inteligéncia huma-
na. Isso, por si so, seria capaz de prover um contexto utdpico, no qual ma-
quinas e sistemas poderiam facilitar as atividades humanas no sentido de
um menor esfor¢o laboral e de maior qualidade de vida.

E neste sentido que alguns defensores da IA argumentam que ela tem
o potencial de contribuir para a realizagdo de ideais utopicos. Acreditam
que sistemas avangados de IA podem ajudar a resolver alguns dos proble-
mas mais prementes da humanidade, como pobreza, doengas e mudangas
climaticas (tema sobre o qual efetivamente pouco foi feito da Eco 92 para
cd). Por exemplo, a IA pode ser usada para otimizar a alocagao de recur-
sos materiais, desenvolver novos tratamentos médicos ou criar solugdes
de energia sustentavel. Os proponentes deste ponto de vista vislumbram
um futuro em que as tecnologias impulsionadas pela IA serdo capazes de
melhorar as vidas humanas, libertando as pessoas de tarefas mundanas
ou perigosas e permitindo que busquem objetivos mais complexos.

No entanto, também existem preocupagdes e desafios associados a
relacao entre IA e utopia. Os criticos se preocupam com os riscos poten-
ciais e as consequéncias nao intencionais dos sistemas avangados de IA.
Levantam preocupacdes sobre questdes como deslocamento de empregos,
perda de privacidade, viés no emprego das IA e concentragdo de poder
nas maos daqueles que controlam estas as tecnologias. Essas preocupa-
¢oes decorrem do potencial da IA para interromper as estruturas sociais,
econdmicas e politicas existentes de forma distdpica.

A relagao entre IA e utopia é entao multifacetada e depende do tipo
de referéncia utilizada como ponto de partida. Enquanto alguns veem o
potencial da IA para contribuir para um futuro utdpico, outros alertam
contra os riscos e incertezas associados ao seu desenvolvimento e imple-
mentagao, especialmente em face dos desafios que o capitalismo de pla-
taforma impde. Em tultima andlise, a direcdo que a IA pode tomar e seu
impacto na sociedade dependerao das escolhas e decisoes realizadas por
individuos, comunidades e formuladores de politicas. De fato, se acom-
panharmos o desenvolvimento dos processos de mecanizagao e informa-
tizacdo em diferentes setores das economias globais, veremos que desde
os anos 80 pelo menos, eles estdao mais alinhados a ideologia econdmica
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neoliberal (e posteriormente ultraliberal como indicam alguns autores ao
tratarem do tema no século XX).

O downsizing corporativo refere-se a redugao deliberada no tamanho
da forga de trabalho de uma empresa, geralmente por meio de demissoes
ou cortes de empregos, a fim de simplificar as operagoes e reduzir custos.
E uma decisio estratégica tomada pela administragio ou lideranca de uma
empresa para reestruturar a organizagao, geralmente em resposta a desa-
fios financeiros, condi¢des de mercado ou mudangas na estratégia de ne-
gocios. Isso se da hipoteticamente por meio da melhoria da eficiéncia dos
processos, alavancada primordialmente por avangos tecnologicos, incluin-
do automagao e inteligéncia artificial, que podem tornar certas fungdes ob-
soletas, levando ao downsizing nas areas em que sao implementadas, mas
também a custa da precarizagdo do trabalho em diferentes niveis.

O fato no qual queremos nos concentrar aqui, e que reforca o argu-
mento distopico, € que a implementacao de tecnologias em empresas, ins-
tituigoes e governos tem sido fundamentada no discurso da eficiéncia e da
redugao de custos (tipicos do neoliberalismo), sem considerar a qualidade
de vida dos agentes diretamente implicados (profissionais, consumidores
e cidadaos, no caso da aplicagao da informatizacdo em processos gover-
namentais), o que causa concentracdo de renda, esfacelamento da nogao
de bem estar-social (a partir também de ideais individualistas propagados
pelo neoliberalismo e refor¢cados na cultura digital mais recentemente) e
reducio global na qualidade de vida dos sujeitos. E natural entao que a
tecnologia seja vista com desconfianca e de forma negativa ja que a auto-
magao tem provocado desemprego. A possibilidade da IA provocar novas
ondas de downsizing tem sido recorrentemente apontada, o que provoca
naturalmente desconfianga e preocupagoes éticas.
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Século XXI em constante crise: utraliberalismo,
inteligéncia artificial e colapso ambiental (a
irreversibilidade do antropoceno)

Quando os dispositivos digitais comegaram a ser utilizados em larga
escala entre finais dos anos 80 e ao longo dos anos 90, eles foram apropria-
dos pelos sujeitos como um “outro”, dispositivos alienigenas recém-che-
gados ao cotidiano. Esta logica refor¢ou o discurso do antagonismo entre
homem e maquina, real e virtual. Porém, em pouco tempo estes disposi-
tivos se naturalizam no cotidiano e os sujeitos que nasceram do final dos
anos de 1990 em diante em diante, pelo menos nas metrépoles do mundo
ocidental, nao terao vivido sem ter acesso a dispositivos digitais e por ex-
tensdo a internet, de forma que as experiéncias de sociabilidade, politicas
e laborais, entre outras, passam necessariamente pelo digital e, por exten-
sdo, pela mediagao computacional, o que implica necessariamente em al-
gum nivel de relacdo com algoritmos e inteligéncia artificial. Segundo a
empresa Oracle:

IA tornou-se um termo genérico para aplicagdes que executam tare-
fas complexas que antes exigiam interacdo humana, como se comu-
nicar com clientes online ou jogar xadrez. O termo € frequentemente
usado de forma intercambidvel com seus subcampos, que incluem
machine learning (ML) e deep learning.

Em conceituacao feita pelo Parlamento Europeu (2020), as IA sao sis-
temas técnicos que existem ha cerca de 50 anos e implicam na “capacidade
que uma maquina possui para reproduzir competéncias semelhantes as
humanas, como é o caso do raciocinio, a aprendizagem, o planejamento
e a criatividade”. Esta conceituacao reverbera a nogao de sistemas socio-
técnicos de Eric Trist, Ken Bamforth e Fred Emery (Fox, 1995), com a qual
podemos identificar as IA doravante. Temos que, nos ultimos 50 anos, in-
teligéncias artificiais tém impactado diferentes aspectos da vida humana.
Inclusive o termo downsizing mencionado anteriormente trata de automa-
¢do viabilizada em grande medida por sistemas de IA. A diferenga agora
¢ que as novas plataformas de IA ampliam seus usos e sao mais amigaveis
em termos de utilizagao para o publico em geral.
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Em adicdo, gradualmente desde meados de 2020, mas mais notada-
mente entre 2022 e 2023 as Big Techs (esse termo se refere tradicionalmente
as cinco maiores empresas de Tecnologia da Informagao, a saber, Alphabet
/ Google, Apple, Amazon, Microsoft e Meta, mas ja poderia incluir empre-
sas situadas fora dos EUA como a ByteDance, controladora da plataforma
TikTok) passaram a apresentar de forma comercial e através de interfaces
mais amigaveis sistemas de inteligéncia artificial para o grande publico.
Efetivamente, assistentes virtuais, como a Google Assistente e a Alexa da
Amazon, sdo sistemas de inteligéncia artificial utilizados comercialmente
e em larga escala mesmo antes da pandemia. Contudo, a aceleracao do
capitalismo de plataforma provocada durante o isolamento social, a digi-
talizagao de varias fungdes, trabalho remoto e cultura das redes mais apro-
fundada no contexto social urbano, levaram as empresas de TI a acelera-
rem a disponibilizacdo de sistemas de inteligéncia artificial para o publico
em geral e isso reacendeu imagindrios distopicos e utdpicos sobre robodtica
e o futuro da humanidade.

A atual onda de usos da IA ja comegou a impactar empregos em
varios setores, e espera-se que sua influéncia continue no futuro. Em ter-
mos simples, rob0s e softwares com inteligéncia artificial podem executar
tarefas repetitivas com mais rapidez e eficiéncia do que os humanos. Com
isso, trabalhos que envolvem atividades rotineiras correm o risco de serem
automatizados e isso inclui tanto empregos fabris quanto gerenciamento
de dados, fungbes intelectuais e do setor de servigos. Num cenario mais
radical, pode haver a substituicdo completa de pessoas por inteligéncias
artificiais em setores como transporte e atendimento ao cliente.

Um olhar menos distopico pode apontar para além da destruicao
de postos de trabalho, mas para realocagao de fungdes e para o uso das IA
nao como substitutas, mas auxiliares das atividades humanas aumentan-
do a capacidade dos profissionais e ajudando-os em suas tarefas. Neste
caso a IA seria um atalho e ndo o fim do caminho para certos profissio-
nais. Em adigao, e pensando-se na realocagao de fungdes e mesmo cria-
¢ao de novos postos de trabalho, o uso e manutengao competente das IA
exige profissionais qualificados, como cientistas de dados, engenheiros
de IA e especialistas em aprendizado de maquina. Novos papéis relacio-
nados a ética e legislagao, governanga e explicabilidade da IA também
estao surgindo. Pode haver ainda uma demanda por funcionarios com
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habilidades que complementam os sistemas de IA, como pensamento cri-
tico, resolugao de problemas, inteligéncia emocional e adaptabilidade em
contextos especificos.

O fato é que, e isso vem acontecendo ha trés décadas, essencialmente
nao ha novidades. A adogao generalizada da IA pode levar ao aumento da
produtividade e eficiéncia, mas também pode exacerbar a desigualdade
de renda se certos segmentos da populagao forem afetados desproporcio-
nalmente pelo deslocamento dos empregos, além de ampliar concentragao
de renda e capital politico e simbolico pelas empresas detentoras dos sis-
temas de IA (o que enfatizamos aqui, mas que ja acontece no capitalismo
de plataforma, dai a mengao feita anteriormente as Big Techs e outras em-
presas do setor).

Qual o lugar para a utopia na segunda metade
do século XXI

O utopismo baseado na racionalidade e na técnica, ficou para tras
ainda no inicio do século XX, enterrado com a segunda guerra e as bom-
bas de Hiroshima e Nagasaki. Curiosamente a destruigao provocada pela
Primeira Guerra (a guerra que acabaria com todas as guerras) e com as
bombas nucleares (que seriam inevitavelmente semeadoras de paz) pro-
jetam o utopismo a partir do terror. Mesmo assim, os ideais de paz nao
se concretizam nem mesmo com a criagdo das Nagdes Unidas e depois
com os sonhos de uma aldeia global, de modo que o utopismo baseado
na paz entre os povos parece ainda distante. A Satde Perfeita também
nao se sustentou como utopia duradoura, uma vez que ndo € universal
o acesso a saude. Com as Big Techs e o capitalismo de plataforma, a re-
volugao provocada pela digitalizacao e, mais recentemente, pelo uso das
inteligéncias artificiais parece mais ameagadora do que utopica. Por fim,
o colapso ambiental provocado pela agcaio humana no meio ambiente — de
forma mais exacerbada do inicio da revolugao industrial até aqui, o que é
quase a cronica da técnica enquanto tragédia, como no mito de Prometeu —
a essa altura nao so parece inexoravel, com extingao de biomas e espécies,
esgotamento de recursos e mudangas climaticas, como coloca em risco a
sobrevivéncia da espécie humana.
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Diante de tantas possibilidades distdpicas que topos resta para o so-
nho? Seria um futuro de conciliacdo dos seres humanos com as maquinas
e com o meio ambiente ou a evasado definitiva para o espago, como pare-
cem apontar os investimentos feitos desde o inicio dos anos de 2020 pelos
biliondrios Jeff Bezos e Elon Musk? H4 algo nesta fuga para o espago que
lembra a animacao da Disney Wall-E em que os humanos deixam para tras
um planeta terra arrasado pela devastagao ambiental e saem num cruzeiro
espacial sem destino e sem retorno. Temos enfatizado ao longo deste tex-
to o papel das narrativas ficcionais em antecipar um futuro promissor ou
tentar impedir catastrofes. Em especifico, na ficgao cientifica.

[...] a ciéncia e a técnica sdo condimentos ou elementos de fabricacdo
para o relato: ponto de partida ou ponto de chegada entre os quais a
narrativa tece sua teia com personagens e a¢oes. Quaisquer que se-
jam as tonalidades diferentes — pessimismo ou otimismo, negro ou
branco — e quaisquer que sejam os lugares — planetas, espagos inte-
restelares, Lua ou Terra — os enredos sao escritos de maneira analo-
gica: eles recordam ao nosso espirito o que se passa ou poderia pas-
sar num tempo proximo ou distante. O condicional e a metafora sao
obrigatdrios ali (Sfez, 2000, p. 333).

A ficgio cientifica caberia discutir o papel e a importancia da técnica
em diferentes periodos ou como ela se manifesta em termos de formagoes
ideoldgicas. E o que criaria utopias e distopias € uso que se faz da técnica
nas obras, ja que, a principio, a tecnologia tomada em si mesma é neutra.
A fantasia, por sua vez, tem como efeito envolver o leitor num universo
novo, seja ele verossimil ou inverossimil, além de funcionar como desafio
intelectual oferecendo as diretrizes para o desenvolvimento técnico-cienti-
fico da sociedade ou do grupo social a que se dirige.

Martins (2007, p. 16) afirma que também no utopismo a relagdo entre
imaginacao ficcional e contexto historico é relevante. Esta caracteristica se
aplica, naturalmente, a distopia, uma vez que ela também semeia imagina-
rios e os trabalha subterraneamente ao apontar a incongruéncia de deter-
minadas ideologias ou projetos politicos. Sfez (2000, p. 29) sustenta que a
utopia “é sempre um texto que subverte outros textos e semeia imagina-
rios”, ignorando, para isso, quaisquer contradi¢des e que “se consagra a
totalidade de uma sociedade para critica-la e mobiliza-la, para trabalhar
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subterraneamente os imagindrios”. As utopias ladeiam a ideologia domi-
nante no momento em que se inscrevem (Ibidem, p. 105). Sfez menciona
a ideologia dominante quando, na verdade, num periodo histdrico varias
formagoes ideologicas podem coexistir e serem dominantes em diferentes
grupos sociais.

Sfez nos anos finais do século XX, dedicou-se a tentar identificar as
utopias que poderiam emergir no século XX. De forma muito pragmatica,
o autor percebeu que as tecnologias na drea da satide, que comecavam a
permitir (nos anos de 1990) testes de DNA para mapeamento de doengas
ou mastectomias preventivas antecipavam o que ele denominou de Satde
Perfeita. Para o autor:

O termo se aplica a este homem novo, que estaria além da nossa infe-
liz existéncia humana, que atingiria a imortalidade, que nao precisa
em nada de Deus, moral e metafisica. O mal estaria no corpo, seria
tratado pela ciéncia, sem mediagdes politicas. Meu objetivo tornou-se
entdo descrever os discursos e as praticas que novamente organizam
o sentido, ou melhor, que o produzem, em forma de utopias cientifi-
cas (Sfez, 2008).

Sem percebermos, essa utopia funda uma outra visao global da so-
ciedade futura que nao é necessariamente nem tecnoldgica nem ambienta-
lista, embora passe por ambas. Trata-se da Grande Satide, que tende a se
impor como unico projeto mundial. Talvez a utopia definitiva do século
XXI seja a utopia da Grande Saude, da imortalidade, sendo as questoes
tecnologicas, ambientais e mesmo a exploragao espacial meras coadjuvan-
tes da angustia existencial que nos atormenta. O proprio Sfez (2008) trata
da tecnologia como narrativa “um discurso que existe para carregar a téc-
nica, dar-lhe sustentagdo” apresentando um futuro glorioso ou carregan-
do o homem “na dire¢ao do nada” (Ibidem), sendo as tecnologias infor-
macionais potencialmente tao destrutivas quanto a bomba atomica.

Ora, temos aqui duas questdes importantes para pensarmos no fu-
turo das utopias e se ainda ha lugar para elas. A primeira, é a percepcao
de Sfez de que as tecnologias informacionais podem ter um potencial de
destruicao equivalente ao da bomba atomica. A essa altura, e diante do
impacto que as interfaces amigaveis das IA tém trazido desde 2022, nao
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podemos dizer se o autor estava exagerando ou nao. Essa resposta cabe ao
futuro e nos comprometemos ainda no inicio deste texto a ndo fazer um
exercicio simplista de futurologia. O fato é que projecdes feitas pelo ban-
co Goldman Sachs feitas em 2023 (Folha, 2023) indicam que as IA podem
desempregar cerca de 300 milhdes de trabalhadores num periodo de 10
anos, o que corresponde a cerca de dois ter¢cos dos empregos nos EUA e na
Europa. Em paralelo, a expectativa é que, justamente pelo uso das IA o PIB
global aumente em 10% no mesmo periodo. Esse cenario seria ideal e, por-
tanto, utdpico, se menos necessidade de trabalho humano e maior riqueza
global fossem convertidos em qualidade de vida (a Grande Satide também
depende de tempo livre) e maior renda, o que nao parece ser a expectativa
ja que as analises falam em desemprego e nao rearranjos produtivos e de
distribui¢do de renda, o que cabe integralmente na ldgica do necrocapita-
lismo da qual Mbembe trata.

Cabe também questionar se os recursos naturais disponiveis no pla-
neta Terra sdo capazes de suportar os niveis de exploragao que se proje-
tam. A distopia malthusiana que se preocupava com a capacidade da pro-
ducao agricola em dar de comer a populagdes sempre (e ainda crescentes)
foi sobrepujada pelas tecnologias de mecaniza¢do do campo (ndo por aca-
so em paises agroexportadores como o Brasil ha uma defesa do “Agro é
Tech”). Mas a questdao que se apresenta no antropoceno - que por si nao
deixa de ser malthusiana, mas é bem maior e mais grave do que ela - é
que, diante das mudangas climdaticas, mudangas na temperatura e acidez
dos oceanos, extincao de animais e insetos (necessarios para a poliniza-
¢ao e, portanto, producao de alimentos), a tecnologia hoje disponivel pode
nao ser suficiente, ndo apenas para produzir alimentos, mas também para
manter os seres humanos a salvo.

De todo modo, Malthus diria que ha seres humanos demais. Neste
sentido, Mbembe enfatiza que hd na légica da necropolitica corpos descar-
taveis, por extensao sociedades e cidades inteiras descartaveis. Isso apare-
ce em ficgdes distopicas contemporaneas como as séries 3% (2016) e Mar
da Tranquilidade (2021) ou no filme Interestellar (2014), em que os escassos
recursos disponiveis no planeta permanecem sendo mal distribuidos e, no
caso dos dois ultimos, tenta-se fugir para o espago, tema que aparece tam-
bém no ja citado Wall-E.
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Diante das possibilidades distopicas que a IA apresenta e em face
das mudangas climaticas do antropoceno - e lembrando que o projeto
Biosfera 2 foi fracassado sob varios aspectos, é necessario nos voltarmos
para a “Biosfera 17, a Terra - a utopia parece estar no espago. Assim como
em Interestellar, os super ricos voltam-se para a exploracao comercial do
espaco e a NASA em parceria com iniciativas privadas se prepara para
organizar a primeira missao humana ao planeta (justamente os casos de
Bezos e Musk ao qual nos referimos). Como em Mar da Tranquilidade, uma
missao Indiana chegou a lua em 2023 em busca de vestigios de agua, e
Russia, China e os EUA articulam-se em torno do que parece ser uma nova
corrida espacial para criarem bases no satélite que sirvam tanto a explora-
¢ao lunar (de agua e minérios, por exemplo) quanto como plataforma para
se chegar a Marte.

H3, neste caso um reencantamento com a técnica, a exploragao ativa
do espago - novamente aparece como panaceia, por mais que distribuir
riquezas, reduzir trabalho, reverter danos ambientais pare¢a mais vidvel
e mais imediatamente alcangavel. Mira-se a utopia, a0 mais remoto e ina-
tingivel para manter sistemas de desigualdades que sao necropoliticos. O
fato de haver corpos descartaveis, permite que as utopias contemporaneas
olhem para o espago, enquanto milhares de pessoas nao tém acesso ainda
a agua limpa, ou que incéndios e inundagdes cada vez mais frequentes
destruam localidades inteiras. As questoes relativas a Al e as mudangas
climaticas aumentam desigualdades. A paz que a técnica prometia ainda
no século XIX parece remota, e se ha sensacao de “paz”, esta é baseada no
controle que a tecnologia nos impde aos moldes do olhar do Big Brother
de 1984 ou do Sabujo de Fahrenheit 451 (que de fato ja é utilizado por go-
vernos e empresas de segurancga). Os jovens da Geragao Z recém chega-
dos a idade adulta, sao pessimistas, evadem-se nas redes sociais ou ambos
(Mckinsey & Company, 2023) e ndo se sabe como a geragao seguinte a ela,
cuja infancia tera sida marcada pela pandemia da Covid-19 serd. De modo
simplista, hd trés utopias possiveis e nao excludentes para o século XXI: a
convivéncia pacifica entre as Al e seres humanos, a recuperagao dos ecos-
sistemas terrestres e a exploragao espacial. Nenhuma delas, contudo pare-
ce estar sendo levada a sério ou sendo implementada no momento o que
deixa os sonhos do século XXI em suspenso.

- 170 -



Referéncias

ASSOCIATED PRESS. Exxon Mobil, empresa multinacional de petréleo, previu o
aquecimento global em 1970. 2023. Disponivel em: https://g1.globo.com/meio-am-
biente/noticia/2023/01/12/exxon-mobil-empresa-multinacional-de-petroleo-previu-o-
-aquecimento-global-em-1970.ghtml. Acesso em: 14 set. 2023.

BARRETO, Pedro. Rio-92: Mundo desperta para o meio ambiente. Revista Desafios
do Desenvolvimento. 2009. Ano 7. Edi¢ao 56. Disponivel em: https://www.ipea.gov.
br/desafios/index.php?option=com_content&id=2303:catid=28&Itemid. Acesso em 14
set. 2023.

BARROS, J. D. Metropolis: A Distopia Urbana do cinema expressionista alemao e sua
influéncia nos filmes de fic¢ao cientifica. Animus. Revista Interamericana de Comuni-
cacao Midiatica, [S. 1.], v. 15, n. 30, 2016. DOI: 10.5902/2175497715918. Disponivel em:
https://periodicos.ufsm.br/animus/article/view/15918. Acesso em: 14 ago. 2023.

CLAEYS, Gregory. Dystopia: A Natural History. A study of modern despotism, its
antecedents, and its literary diffractions. Oxford: Oxford University Press, 2017, 556 p.

DICIONARIO DIGITAL INSOLITO FICCIONAL. Distopia. Disponivel em: https://
www.insolitoficcional.uerj.br/distopia/. Acesso em 14 set. 2023.

FIGUEIREDO, Carolina. Admiravel comunica¢do nova: um estudo sobre a comuni-
cagdo nas distopias literarias. Recife: Editora Universitaria UFPE, 2011.

FOX, W. Sociotechnical System Principles and Guidelines: Past and Present. 1995.
Disponivel em: <https://journals.sagepub.com/doi/abs/10.1177/0021886395311009>.
Acesso em 24 jul. 2023.

HUXLEY, Aldous. Admiravel Mundo Novo. Sao Paulo: Abril, 1981.

KOSTER, Patricia. Dystopia: An Eighteenth Centrury Appearance. In: Notes & Que-
ries. Oxford, v. 30.1, n. 228, p. 65-66, 1983.

MCKINSEY & COMPANY. Mind the gap. Disponivel em: https://www.mckinsey.
com/~/media/mckinsey/email/genz/2023/03/2023-03-07b.html. Acesso em 14 set. 2023.

ORACLE. O que é aIA. s.d. Disponivel em: <https://www.oracle.com/br/artificial-in-
telligence/what-is-ai/>. Acesso em 24 jul. 2023.

PARLAMENTO EUROPEU. O que é a inteligéncia artificial e como funciona? 2020.
<https://www.europarl.europa.eu/news/pt/headlines/society/20200827STO85804/0-
-que-e-a-inteligencia-artificial-e-como-funciona#:~:text=A%20intelig % C3%AAn-
cia%20artificial %20(IA)%20%C3%A9,0%20planeamento %20e%20a%20criatividade.>.
Acesso em 24 jul. 2023.

SFEZ, Lucien. Lucien Sfez e a tecnologia vista como narrativa. [Entrevista concedida
a] Alvaro Nunes

-171 -



Larangeira. Dossié IX - Semindrio Internacional da Comunicagao. 2008. Disponi-
vel em: https://revistaseletronicas.pucrs.br/ojs/index.php/revistafamecos/article/
view/4081/3090. Acesso em 14 set. 2023.

STRAUSS, Delphine. IA generativa pode substituir 300 milhdes de trabalhadores,
projeta banco. 27 mar. 2023. Disponivel em: https://www1.folha.uol.com.br/merca-
do/2023/03/ia-generativa-pode-substituir-300-milhoes-de-trabalhadores-projeta-ban-
co.shtml. Acesso em 14 set. 2023.

WELLS, H.G. Wanted: Professors of Foresight! Futures. Research Quarterly. Dis-
ponivel em: https://foresightinternational.com.au/wp-content/uploads/2015/09/
Wells_Wanted_Profs_of_Fsight_1932.pdf . Acesso em 14 set. 2023.Lit quiam iumet
offici doluptur apiet qui cus, coria nus dolorrum et eossit volorpo reperfe ribusaes
conet harciatur?

Etur, sitis atur rerro dolupti ossit, aborro volorro dolento di dolesti tem enihilita do-
luptatum simi, cus.

Facerovide nihitiu nderferum, quo esequi volupis non nam que et harit hil id ma int
eosa voloratem imilluptam vitiate nimus.

Repro conemposam, sum aspicit empedis auditin ullande stiatum as re si nossimillaut
et ut auditatur simustint ut audis coreped maximus porro coreptissit repeditem cum-
quuntur sam, totatio rehenec tionseque estist as quis verrum eium sit doluptus mil mo
dolesse quidus.

Utatibus eaqui iduntis autecte nditae. Consedi tionsequo cullaut lab idist, il iur, ut ut
officie nduciam eiumeni sitatur sum res aut que et aut as eos il mollabo. To tem faces
ma quiaes suntio magnam ut volorest venis arum qui oditat laborest, net del inctature-
ri omnisit atusdae suntur, quo qui consequi non cum quataquid est minctota sequidi-
cabor si doloritaspis pereper oreribusdae vit ab ipsam, culpa qui ducipsa non necabor
atibus eium sitatium de illiquo corrovitae mos debit, nimuscipsam inuste eos eturibus
entibus aut est et pro te vollutem quasi commodi geniant utesedi cum as intium re lam
quossequam ex etust, que enim iliqui dolorem. Untur, il id que vollent.

- 172 -



CAPITULO IX

Entrevistas utopicas: Vinicius
Neves Mariano

Elton Luiz Aliandro Furlanetto

“O burburinbo alegre embriagava qualquer um de esperangas Estavam todos con-
vencidos de que o jogo seria nma formalidade: o titulo era nma flor que certamente
desabrocharia depois dos noventa minutos, desnecessariamente, obrigatdrios.”
Vinicius Neves Mariano, Empate.

Em 21 de setembro de 2023, durante as atividades da terceira edi-
¢ao do evento Movéncias Interdisciplinares da Utopia: Minuto 3, na
mesa redonda 1, cujo titulo era “Distopismos Contemporaneos”, pude
conversar, remotamente, com André Cabral de Almeida Cardoso, pro-
fessor da Universidade Federal Fluminense, Natdlia Lopez, professora
da Universidad Diego Portales, no Chile, e com Vinicius Neves Mariano,
escritor, roteirista e produtor audiovisual. A partir dessa nossa conversa,
que ficou registrada no canal do Youtube do Literatura e Utopia', e por
sugestao do meu colega do grupo de pesquisa e coordenador geral do
Minuto 3, Evanir Pavloski, decidimos expandir a conversa com Vinicius
por meio das perguntas e respostas que compdem a entrevista a seguir.
Na live, conversamos sobre sua obra, o uso da linguagem, a relevancia do
tempo, das ambientagdes, a questao do etarismo e o descaso social com os
idosos, e 0 modelo de vilania nas distopias, adiantando vérios dos assun-
tos nos quais buscarei um aprofundamento.

Ao acessar sua biografia, descobrimos que Vinicius é natural da ci-
dade de Alfenas, Minas Gerais. Tendo sempre se dedicado a escrita, em
varias de suas possibilidades, formou-se primeiramente em Publicidade,
e trabalhou por anos como redator. Com uma pds-graduagao em roteiro
para cinema e televisdo, decidiu migrar para o entretenimento e ja atuou

1. O video pode ser acessado no link: https://www.youtube.com/watch?v=xVn2wecH2Es&-
t=4024s
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atuou em salas de roteiro, liderando times criativos dentro de produtoras
e também como consultor de formatos e roteiro. Paralelo ao trabalho no
audiovisual, Vinicius segue escrevendo literatura. Empate, publicado em
2015, e reeditado em 2018, e Velhos demais para morrer, vencedor do Prémio
Malé de Literatura em 2019, lancado em 2020 e finalista do Prémio Jabuti
de Literatura 2021, sao seus primeiros romances.

Velhos demais para morrer, explica a sinopse retirada do site da edi-
tora, aponta para um cendrio no qual “os idosos se tornam a maioria da
populagdao, o mundo entra em colapso econdmico e uma crise social se ins-
taura. Enquanto jovens recorrem a tratamentos anti-idade cada vez mais
avangados, velhos sdo jogados a margem da sociedade. E nesse lugar que
trés personagens de diferentes idades se perguntam sobre qual o senti-
do de envelhecer em um mundo que despreza a velhice.” (Velhos, s.d.,
n.p) Esses personagens sao Daren, Perdigueiro e Piedade. De acordo com
Maria Elisa Nascimento,

“[c]Jomo cabe a velhice o papel de dissolucao da vida, encarar rostos
enrugados pode ser desesperador. No entanto, o livro acentua a fini-
tude como parte essencial da existéncia humana. E ela que torna cada
vida tinica e que traz a necessidade de aproveitamento. Se tudo ha de
ter um fim, é melhor se agarrar a todas as experiéncias com urgéncia
e presenca, antes que acabe. O livro € um encontro com a morte, mas
para isso, explora a vida. No mais, a obra também retoma o valor da
memdria para a construgao da identidade pessoal e social e pontua
o poder que ha em analisar o passado para estruturar o presente e

planejar o futuro” (Nascimento, 2021).

Nossa entrevista aconteceu por meio de uma troca de mensagens
eletronicas entre dezembro de 2023 e margo de 2024. Houve uma primeira
rodada de perguntas, respondidas por escrito, e depois, uma nova rodada
de perguntas para maiores informacdes, que foram respondidas por meio
de 4dudios, posteriormente transcritos e organizados.

Elton Furlanetto: Conte para a gente como foi a sua formagio como leitor. O que
vocé gostava de ler na juventude e como os livros chegavam a vocé?
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Vinicius Neves Mariano: Tive a sorte de nascer em uma familia que 1€
muito. Meus pais leem muito, minha irma mais velha 1é muito, meu avd
lia muito. Os livros sempre estiveram presentes em casa e, desde crianga,
sempre testemunhei o hdbito da leitura. Ainda assim, aquela obrigacao de
ler livros dificeis na escola, com os quais € dificil um adolescente se rela-
cionar, me afastou um pouco da leitura. O habito s6 nasceu quando eu
tinha treze, quatorze anos, com livros de fantasia e aventura.

EF: E quais foram os livros de aventura e fantasia que te trouxeram de volta para
a leitura? Lembra dos titulos ou autorias?

VNM: Os livros que me despertaram para o prazer da leitura foram os li-
vros da colecao Vaga-Lume, foram os livros do Harry Potter. Eu lembro que
eu li Harry Potter logo quando foi langado, meu pai me deu de presente, e
ai os livros salam de tempos em tempos, cada um ou dois anos. E enquan-
to nao vinha a continuagao do Harry Potter, eu comecei a ler muito, outros
livros de aventura. Lembro de um autor que se chamava Clive Cussler,
que criou uma série de aventura, uma espécie de Indiana Jones, e eu lia
coletivamente com os meus amigos da escola, livros de aventura e agao. O
despertar para leitura como prazer foi com esse tipo de livro de fantasia e
de aventura.

EF: Como vocé comegou a escrever? Quais foram os principais obstdculos que se
impuseram a vocé e quais foram as estratégias que vocé usou para superd-1os?

VNM: Desde que me lembro, escrevo. Escrever era um jeito de brincar,
de me acalmar, de me expressar, de me entender. Escrevia na infancia e
na adolescéncia, poemas, historias, cartas, coisas que queria contar para
0s meus pais. Participei de concursos, tentava escrever livrinhos. Mas ser
escritor ndo era uma opgao viavel. Ser escritor ndo era, naquele momen-
to, uma possibilidade real para mim e para minha familia. Entao, quando
chegou o momento de escolher uma carreira, para prestar o vestibular, a
escolha foi motivada pela seguinte questao: “em que profissdao eu posso
escrever o dia inteiro e ainda ganhar dinheiro?”. Até porque, até ha pou-
co tempo, nao existia no Brasil nem formagao em Escrita. Foi assim que
escolhi Publicidade. Sai de casa, deixei minha cidade, para me formar em
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uma profissdo em que eu pudesse escrever o dia inteiro — hoje entendo
que era um Plano B para a Escrita. Me formei, trabalhei muito, mas de-
pois de alguns anos, percebi que nado era aquilo. Entdo, mais uma vez, eu
fui atrds de uma profissao em que eu poderia escrever o dia inteiro (mas
escrever nao anuncios, e sim historias) e ainda ganhar dinheiro. Ai fui es-
tudar Roteiro de Cinema e Televisdao. Olhando para tras, hoje vejo que era
um Plano C para a Escrita. Mas um plano que eu gosto — hoje tenho mui-
to mais tempo no Audiovisual do que o tempo que fiquei na Publicidade.
Mas nao é um mercado nem um pouco facil. E nos meus anos iniciais nele,
encontrava muita porta fechada. E em um desses momentos em que quase
nada dava certo, eu pensei: “Quer saber? Vou pegar uma dessas historias
que quero contar e escrever um livro.” Foi assim que nasceu o Empate, em
2015. Anos depois, fiz a mesma coisa para escrever o Velhos demais para
morrer: trabalhei para juntar dinheiro, pedi demissao e me concentrei em
escrever. O terceiro livro, A pele em flor, que sai em janeiro de 2025 pela
Alfaguara, me exigiu um equilibrio mais delicado e disciplinado entre
essas duas vidas: a da Escrita e a da Produgao Audiovisual. Entdo, para
responder objetivamente sua pergunta, acho que a maior dificuldade foi
assumir a Escrita como algo para além daquela minha necessidade intima,
assumi-la como profissdo — uma profissdao que, por si sd, traz uma série
de dificuldades. E a forma como fui lidando com isso foi com planejamen-
to, disciplina e, principalmente, coragem.

EF: Como vocé ©€ a relagio do mercado brasileiro, na figura das editoras, em rela-
¢do a quem estd comecando na escrita? Qual é a melhor estratégia para se inserir
nas editoras? Por exemplo, esse projeto atual, vocé chegou a apresentar em outros
lugares antes de assinar com a Alfaguara?

VNM: Nao me sinto muito confortavel para responder essa pergunta em
termos plurais, porque posso responder apenas por mim e pela minha tra-
jetoria. Meu primeiro livro, [Empate], foi langado por uma editora indepen-
dente que estava comegando, e o processo foi, para dizer o minimo, cho-
cante e horrivel. A edi¢ao foi mal feita, a distribuicao e vendas nao tiveram
controle. Tive que brigar para ter os meus direitos, para que os direitos
patrimoniais voltassem para mim depois de um tempo, entao foi horrivel.
Ja o segundo livro, Velhos demais para morrer, apresentei para muita gente,
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eu mandei para muitas editoras, muitas mesmo, e as poucas que respon-
deram foram muito sinceras, muito simpaticas, mas diziam que nao, que
estavam procurando um livro de pessoas mais renomadas. Dai a editora
Malgé, que era uma editora que eu sempre admirei, que eu sempre namora-
va, langou um concurso. Eu venci o concurso e a relagao com a Malé, que é
também uma editora independente, foi o oposto da primeira. Foi incrivel!
Entao, o exemplo positivo que eu tive como escritor iniciante foi o da Malé.
Por isso que eu falei que nao me sinto confortavel em responder de modo
geral, porque eu tive até agora dois exemplos: um foi horrivel com uma
editora independente e outro, com uma editora independente também, foi
maravilhoso. A Malé é super parceira, super atenciosa, e super cuidadosa.
Eles trabalham o seu livro muito bem, entdao o Velhos com a Malé foi ins-
crito em muita coisa, ganhou o edital da Prefeitura, enfim, € muito legal
trabalhar como a Malé. Mesmo esse o terceiro livro, que vai sair em janeiro
de 2025, foi um processo completamente diferente. Eu tinha escrito um li-
vro novo e fui pedir algumas leituras de colegas. Um desses amigos man-
dou para a Companhia das Letras, onde eu nao tinha acesso nenhum. Ele
mandou e o livro foi lido pelo pessoal da Companhia e essa relagdo com
eles é algo que estd comegando, mas percebo que € muito diferente das
minhas primeira e da segunda experiéncias, algo novo que eu ainda estou
experimentando, por isso ndo consigo te dar essa visao tao cosmoldgica do
mercado editorial brasileiro.

EF: O que vocé pode nos contar sobre Nenhum futuro proximo?. Como
foi escrever dentro de uma plataforma que ndo é tdo direcionada para a escrita
[Instagram]?? Como foi o trabalho em parceria com o Thiago Miranda? E como as
narrativas incorporam questoes de utopismos ou distopismos?

VNM: Nenhum Futuro Préximo nasceu como um exercicio de escrita e tam-
bém como uma tentativa de organizar todos os sentimentos confusos tra-
zidos pela vivéncia da pandemia. Eu comecei a ler muito sobre a Covid, a
assistir tudo quanto era noticia, para tentar entender o que estava aconte-
cendo e lidar com meus medos e ansiedades naquele momento tao duro.
Comecei a notar que um comportamento se tornou muito comum naque-

2. E possivel acessar gratuitamente a obra em questdo no seguinte petfil da rede social: https://

www.instagram.com/nenhumfuturoproximo/
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le momento: muita gente passou a prever catastrofes e também benesses
para tudo. Eram os “Nostradamus” da Pandemia. Ai decidi escrever ironi-
zando, questionando e relativizando essas previsoes. Quando entendi que
tinha uma ideia ali, convidei o Thiago para ilustrar e participar do projeto.
Ele é maravilhoso. E um designer e ilustrador muito tnico.

EF: De onde vocé acha que veio essa ideia de prever catdistrofes e benesses na época
da pandemia? De onde vocé acha que vem essa nossa necessidade de prever ou
conhecer o futuro?

VNM: Acho que é uma necessidade de se entender, a mesma necessida-
de da minha de escrita, de se entender, de questionar, de entender o que
estd acontecendo ao redor ao se questionar. A pandemia foi uma situagao
muito traumatica, acho que a gente ainda vai entender tudo que a pan-
demia causou, além do dbvio: das mortes, do sofrimento. Mas acho que
ainda tem muita coisa para ser entendida da pandemia, muita coisa que
vai ficar marcada por quem passou por ela e a necessidade vem disso. Até
hoje, mesmo a gente tendo passado pela pandemia, parece muito dificil
imaginar que o mundo vai parar se alguém falar assim: “Olha, Vinicius, o
mundo vai parar. Ninguém vai sair na rua, vai ter que ficar todo mundo
trancado em casa, sO 0s servigos basicos vao estar disponiveis, ainda que
as pessoas estejam se arriscando para oferecer.” Eu vou falar: “Nao, isso
nao existe!” Portanto, ainda é muito dificil entender a pandemia. Entao, tal
necessidade — eu nao diria nem que é de prever catastrofes ou benesses
ou de conhecer o futuro —, mas de buscar informagoes, buscar respostas
para o que a gente ndo conhece, parte desses questionamentos.

EF: Como € o seu processo de escrita? Uma vez que vocé compilou notas suficien-
tes, é dificil comegar? Como vocé se move da pesquisa para a escrita?

VNM: Eu sou bastante organizado e disciplinado. Gosto de planejar e de
ter rotina. Sem isso, nao dou conta de escrever. Comeco o processo quan-
do encontro um questionamento que me motiva, seja no mundo ou em
mim. Escrevo para questionar, para me questionar, para questionar algum
aspecto. E sobre esse questionamento que crio uma ideia e, com ela, tento
escrever um primeiro esbogo. Coisa rapida, curta, s6 para sentir se a terra
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€ boa, se o0 solo é fértil. Se ¢, abro esse esbogo um pouco mais e tento iden-
tificar os espagos que preciso de pesquisa e vou pesquisar, a0 mesmo tem-
po em que vou tentando estruturar essa histéria. Quando sento para escre-
ver, escrever mesmo, ja tenho boa parte da pesquisa e um planejamento
estrutural bem avangado. (O que nao significa muito — porque quando a
escrita comecga, ela faz suas exigéncias.)

EF: Em seu trabalho, Empate [2015 com reedi¢do em 2018], vocé escreve um ro-
mance historico. Por que vocé quis falar sobre o passado e como foi sua pesquisa e
escrita? Parece existir um sutil elemento do fantdstico na queda, e no didlogo que
se desenvolve a partir dela. O que vocé pode comentar a esse respeito?

VNM: Assim como o Aureliano e o Monarco sao arremessados para o
poco do Maracand, o Empate é quem me arremessa para a Escrita. Ele é
uma costura de historias que cresci ouvindo na minha familia. O tempo
na literatura é sempre ludibrioso. O romance se passa no passado, Velhos
no futuro, e os dois falam sobre o presente. O Empate fala de um homem
que, depois de uma tragédia, passa a ser motivado pela dor — e isso nao
tem tempo. Mas sim, ele se passa em 1950, no Rio de Janeiro, e também
em 1944/45 na Itdlia, durante a Segunda Guerra Mundial. A pesquisa para
ele foi mais objetiva. Era facil saber o que eu queria e, também, mais facil
encontrar. Por exemplo: qual era a marca de cigarro que os soldados bra-
sileiros fumavam na Itdlia e qual a marca fumavam no Rio, cinco anos de-
pois? A pesquisa foi intensa, mas mais simples. Consegui encontrar tanto
os detalhes de composicao narrativa quanto os detalhes banais, mas que
dao veracidade.

EF: Vocé poderia elaborar mais sobre essa necessidade do escritor de falar sobre o
presente? Por que vocé acha que existem essas mediagoes que projetam o presente
para frente ou para trds?

VNM: Acho que é muito parecido com o que a gente falou anteriormen-
te. Evito falar muito em termos gerais, de escritores ou de literatura, eu
vou falar por mim. A minha necessidade é uma necessidade do questio-
namento e da compreensao, eu escrevo para questionar ou me questionar
e questionar o que eu estou vendo, o que esta se passando ao meu redor,
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e € essa necessidade que faz a gente fazer essas projegdes em busca de
respostas. Quando eu vou para o passado buscar uma resposta é porque
talvez a resposta esteja 13, é para onde o meu questionamento me levou. E
muito natural escapar para um futuro imaginado, porque estou buscando
respostas que ndo estou encontrando no agora. E uma questdo explora-
toria: eu me questionei e eu estou explorando o mundo em busca dessa
resposta, de algo que consiga responder esse meu questionamento. Tal
questionamento é sempre presente: o tempo em que a gente vive, o tempo
que a gente compartilha com outras pessoas, € sempre presente. O mo-
mento em que a gente fala ja ndo é o momento que eu vou me lembrar de
ter falado, e nem o momento que vocé vai se lembrar de ter perguntado,
porque ai ja vai ter passado pelo filtro da nossa memoria, ja vai ser ou-
tra coisa. Compartilhado mesmo € s6 o nosso presente, entao acho que os
questionamentos vém do presente, e as respostas, Independente de onde
elas estdo, passado ou futuro, continuam sendo respostas para o presente.

EF: Como vocé lida com os bloqueios de escrita? A procrastinagdo e a ansiedade
sdo frequentes? Como vocé lida com elas?

VNM: Nao acredito muito nisso de bloqueios e brancos, nao, viu? Para
mim a escrita é planejamento e rotina; muito pouco ou nada tem a ver
com inspiragdo. Ja a procrastinagao, a meu ver, tem a ver com foco. Se eu
sei o que quero, e como quero, e pra quando quero, e principalmente, o
porqué quero, nao tem procrastinagao. A ansiedade, sim, me incomoda.
Principalmente porque nao consigo dedicar o tempo que gostaria a escrita,
por causa do trabalho. Entao sempre bate a ansiedade de que “poderia es-
tar escrevendo”, “poderia estar lendo”, “poderia estar estudando”, todas
as vezes que estou em uma reuniao meio inutil, ou num projeto desinte-
ressante etc. Mas a escrita vem me ensinando que tudo tem seu tempo.

EF: Quais estratégias vocé sugere, ou que usa, para lidar com essa ansiedade de
ndo se dedicar tanto quanto poderia a escrita?

VNM: Eu adoraria saber essa resposta porque realmente da muita ansie-
dade ndo poder se dedicar integralmente a escrita: tanta coisa para escre-
ver, tanta coisa que vem a mente, o tempo todo varios questionamentos,

- 180 -



tanto desejo de explorar, mas eu nao sei essa resposta. Essa resposta para
mim passa pela rotina — rotina e disciplina. Como eu tenho pouco tempo,
bem menos tempo do que eu gostaria para escrever, preciso ter uma rotina
muito estabelecida e ser muito disciplinado. E é isso que me acalma, saber
que todos os dias eu acordo mais cedo e consigo escrever uma ou duas ho-
ras, eu vou fazer isso todos os dias e esse processo € o que me deixa menos
ansioso. Nao estou conseguindo escrever o tanto que eu gostaria, mas eu
estou constantemente escrevendo o quanto eu posso: € isso que me deixa
menos ansioso.

EF: Em Velhos demais para morrer, vocé constroi uma distopia ligada aos aspectos
mais etaristas da nossa sociedade. Como foi seu processo de criagio, reflexdio sobre
0 assunto e o que vocé pode nos contar sobre a recepgio do romance?

VNM: Velhos nasceu de um questionamento muito forte. E facil perceber o
modo como, em geral, nossa sociedade trata a velhice e o envelhecimento.
E isso me chama aten¢do hd bastante tempo. Um dia passei em frente a
uma clinica de estética que tinha um banner com uma foto de trés mu-
lheres: filha, mae e avo; todas elas, porém, tinham o mesmo corpo. Nesse
dia eu senti o estalo, a faisca de escrever sobre isso. Fui reunindo meus
incomodos, meus questionamentos, minhas percepgoes e elaborando uma
tese: nesse mundo em que vivemos, € proibido envelhecer. Comecei a ler
muito sobre o assunto, sobre reformas da previdéncia pelo mundo, sobre
suicidio de idosos, sobre as diferencas da velhice no Ocidente, na Asiaena
Africa etc. E claro, fui percebendo os detalhes da vida das pessoas, mais
velhas e mais novas, que me cercavam. E ai as histdrias comecaram a me
ocorrer. O mais dificil foi compreender a conexao entre elas — mas per-
cebi que a resposta era o livro quem ia me dar. Velhos foi muito bem re-
cebido. E foi lancado no inicio da Pandemia, quando o governo de entao
e grupos da sociedade menosprezavam a morte de idosos e colocavam a
producao econdmica acima da vida, o que é a base da distopia apresenta-
da no romance. Isso fez com que o livro tivesse boa reverberagao. Foram
muitos campos de pesquisa. J& sobre o género, a chave foi descobrir como
eu contaria a historia que eu queria contar; entao, quando eu cheguei na
género distopia, eu li e reli muitos livros cldssicos de distopia: O martelo de
Deus [,de Arthur C. Clarke], 1984 [, de George Orwell], Admirdvel Mundo
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Novo [, de Aldous Huxley], O homem do castelo alto [, de Phillip K. Dick],
enfim, muitos livros classicos — e encontrei meu modo de contar. Também
tentei procurar umas distopias mais recentes, mas eu nao queria cair nes-
sa distopia que chamam de Young Adult, para jovens adultos, comum nos
ultimos anos. Entao, realmente foquei mais nas classicas e pesquisei mui-
ta coisa mesmo sobre a questao do etarismo no Brasil e no mundo, noti-
cias no Brasil em outros paises do mundo, noticias sobre a previdéncia no
Brasil e nos outros paises, noticias sobre o suicidio coletivo de idosos no
Chile quando mudaram as regras da previdéncia. Depois, passei a pes-
quisar muito sobre tendéncias de arquitetura para o futuro, e muito sobre
lugares abandonados, simbolos do capitalismo decadente: shoppings, cen-
tros comerciais, etc. Enfim, foram muitos caminhos de pesquisa mesmo.
Mas ainda havia outra questao: quando eu passei a ler e reler distopias, fui
percebendo que havia uma estrutura, tanto nas distopias mais cldssicas
quanto nas distopias mais recentes, um “modelo de vilania” que é quase
sempre inspirado no nazismo. Entao, sempre tem um lider, ou um grupo
de lideres, que cria e estabelece aquele universo com aquelas regras. Sao
regras que vao oprimir determinado grupo. Dai, nasce um grupo como re-
sisténcia, um grupo rebelde, vamos dizer assim, o que cria uma estrutura
bem comum nao sé nas distopias, mas também na ficgao cientifica. Eu nao
queria isso: queria um mal que nao tivesse um rosto e a minha inspiragao
para isso foi a questao racial. O racismo europeu é um mal para o qual ndo
adiantaria um grupo rebelde eliminar uma pessoa, que esse mal estaria
resolvido. Trata-se do mal que precisa de outras estratégias para serem
combatidas. Tive que estudar muito essa historia do racismo, como ele co-
meca com a Igreja Catdlica autorizando a busca e escravizacao de pessoas
na Africa, autorizando as atitudes de Portugal, e como se configura algu-
ma forma de resisténcia a esse processo. Aqui na América Latina isso se d&
principalmente por meio dos quilombos. Entao, a comunidade do livro é
um quilombo, pelas descri¢des da para entender que ela € um quilombo,
até mesmo na forma como as tarefas sjo distribuidas, na forma como se
defendem. Portanto foi um caminho de pesquisa bem bacana também.

EF: Vocé toparia participar de um projeto que se dispusesse a transformar Velhos
demais em uma série audiovisual? Voceé ©é potenciais na obra para tio adaptagio?

- 182 -



VNM: Certamente. Mas ndo como autor. O que eu gostaria de escrever
sobre essa historia ja esta escrito. Mas adoraria ver Daren, Perdigueiro e
Piedade fora do papel.

EF: Quais sdo as obras e autorias do campo da distopia que vocé tem como mode-
lares ou inspiradores? Vocé acredita que o Brasil tem potencial como produtor e
consumidor desses géneros?

VNM: Sao muitas. Impossivel listar. Desde as classicas, como Admirdvel
Mundo Novo, Neuromancer [, de William Gibson,] e 1984, até as mais re-
centes, como O conta da Aia [, de Margaret Atwood]. E sim, o Brasil pro-
duz e consome muito este género. Exemplos recentes sao A Extingdo das
Abelhas [, de Natdlia Borges Polesso], Corpos Secos [, escrito a oito maos
por Marcelo Ferroni, Samir Machado de Machado, Luisa Geisler e Natalia
Borges Polesso], e Tupinildndia [, de Samir Machado de Machado].

EF: Como a vitéria no Prémio Malé de Literatura e a indicagdo para o Jabuti im-
pactaram sua relagdo com a escrita?

VNM: Certamente, impactaram na percepc¢ao da escrita como um ca-
minho possivel. Se 14 com 17 anos eu precisei escolher um Plano B e,
anos mais tarde, um Plano C ao desejo e a necessidade de escrever, os
prémios mostraram que a possibilidade de escrever € vidvel. Ao mesmo
tempo, também mostraram que todas as escolhas até aqui foram acerta-
das. Basta seguir.

EF: Que obras e autorias tém se destacado nas suas leituras atuais?

VNM: Apesar de, vira e mexe, voltar para os livros classicos, gosto mui-
to de literatura brasileira contemporanea. Sou apaixonado pelos livros
da Eliana Alves Cruz, Jeferson Tendrio, Concei¢ao Evaristo, Itamar Viera
Janior. Recentemente terminei Mata Doce, da Luciany Aparecida, e ado-
rei. Quando nao estou lendo literatura brasileira contemporanea, gosto
muito de géneros. Neste momento estou lendo Shirley Jackson, A loteria
e outros contos.
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EF: Vocé disse que vira e mexe volta para os cldssicos. Quais sdo as obras e auto-
rias que estdo sempre no seu horizonte?

VNM: Sobre os cldssicos que eu sempre volto, Machado de Assis é um
autor que eu sempre leio. Volto a ele, ndo necessariamente ao mesmo livro
dele. Mas sempre retomo os seus contos e gosto muito mesmo de Memdrias
Péstumas de Bris Cubas. E algo que eu ja reli algumas vezes, mas acho que
os contos tém um lugar especial para o qual sempre tendo a voltar. O ve-
lho e 0 mar [, de Ernest Hemingway,] é um livro que eu sempre leio, é um
lugar para o qual eu sempre tento voltar. Shirley Jackson, ja citada, e gosto
muito do [Charles] Dickens também. Enfim, sao muitos livros classicos.
Gosto muito de descobrir cldssicos também. Voltar para ler coisas que eu
nunca li, entender porque aquele livro é considerado um cldssico. Tenho
o hébito de reler alguns, mas eu gosto muito desse caminho de descobrir
classicos.

EF: Além da sua carreira literdria, vocé também tem participagdo em muitos pro-
jetos audiovisuais. Quais tipos de projetos lhe sido mais relevantes e como vocé
equilibra o tempo entre os diversos tipos de criagdo?

VNM: Eum equilibrio muito dificil e, na maior parte das vezes, a Literatura
acaba sendo soterrada no dia a dia do Audiovisual. Enquanto a questao
nao é resolvida, eu gosto muito de trabalhar com entretenimento. Nesse
campo, minhas duas paixdes sao reality shows e filmes de género (comédia-
-romantica, agdo, ficcdo cientifica, etc). Trabalho produzindo reality shows
e adoro, tanto fazer quanto consumir. Claro que, dentro do universo do
reality, existem muitos géneros e tenho meus preferidos, como programas
de reforma, de sobrevivéncia e de comédia.

EF: Vocé tem bastante experiéncia e interesse por reality shows. Ele é um género
um tanto tardio, ganhando forca a partir dos anos 1990. O que vocé acha que atrai
tanto a atengdo das pessoas para programas desse género?

VNM: O reality atrai tanto a atengao porque muitas vezes funciona como
um espelho muito contemporaneo da sociedade. Ele nunca esta a frente da
sociedade, sempre estd um pouquinho atras ou, no maximo, junto com a
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sociedade. Entdo, ¢ uma identificagao muito rapida. Porque o reality, além
de refletir a sociedade, consegue te colocar muito facilmente no papel de
outra pessoa, muito rapidamente vocé se coloca naquela situagao, e se per-
gunta “e se fosse eu?”, “e se fosse minha familia?”.

EF: Quais sdo seus projetos futuros? Quais trabalhos voceé gostaria de criar e em
quais projetos gostaria de participar?

VNM: Em novembro de 2023, assinei meu novo livro com a Alfaguara,
do grupo Companhia das Letras. Neste momento, estamos trabalhando
na edic¢do do texto. O livro deve ser langado no segundo semestre de 2024.
E um livro de contos e se chamard A pele em flor. Este € o meu foco, no
momento. E 0 meu primeiro livro de contos. Acho que o titulo é bastante
revelador sobre o que sao os contos, porque a pele em flor é o inverso de
a flor da pele. Uma vez que estar a flor da pele é tudo que esta sensivel,
que esta inflamado, a ponto de explodir, a pele em flor, ao contrario, é a
florada dessa pele, é essa pele florando, que é como a gente diz em Minas,
quando o cafezal estd em flor. Entdo é a pele em flor. Sdo contos de cons-
ciéncia racial, talvez uma tomada de consciéncia racial, nesse tom de flo-
rada, ndo em um tom mais aguerrido, mais agressivo. E menos violento,
mais sensivel como uma florada, mais lenta e mais profunda, mais no seu
tempo, acho que vai por ai.
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